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نسم ألا الرحين الرجيم 


يعلب على بعض النظم التعليمية الاعتماد على التلقين باعتماره 
وسيلة ميسرة لتحصيل المعرفة ٠‏ ويتضح أسلوب التلقين سواء فى 
المناهج أو فى طريقة التعليم ذاتها » وليس من ثك فى أن التلقين له 
.دوره المهم فى التعلم : ذاك أنه من الطبيعى أن يلم الدارس يما تحقق 


حم اصع لف عم من المساوم حتى يمه | الإفادة منه 


غير أن ن الاعتماد على اللقين بوصفه الوسيلة الوحجيدة التتعلم 
بؤدى إلى إهمال الاعتماد على النفس فى التوصل إلى المعرفة 
ممأ دضعف ماأحة الإبداع والامتكار عند المتعلم وهذا بدورة يؤّدى إلى 
الأركود العلمى العام *.ؤمن ثم كان :من الضرورى لتحقيق التقدم 
العلمى أن بوحجه دوا إلى الاعتماد ‏ على أنفسهم فى إحراز 
المعرفة: » ويتآتى ذاك عن طريق توجيههم. إلى نيج الفشحث السليم : 
اذ أن من أهم فوائد هذا النمج هو أن يدرب الدارس على الاعتماد 
على النفس » والاضطلاع بالمسئولية » والتطلع إلى الاستزادة هن 
ألعزقة ‏ والرغبة فى الشف عن المجمول فصلا عن تنمية لكة الإبداع 
مما يشيع روح الابتكار فى المجتمع بعامة تاك الروح التى تعتيز بحق 
٠‏ العامل الرئيسى النهضه العلمية وللتقدم. الحقيقى 2 شتىٍ المجالات : 


ومن المسلم به أن تناول البحث العلمى يلزمه الخبرة والامران 
ومن ثم فقد عنى كثير من العلماء بالتأليف فى هذا المجال لإرشاد 
الدارسين إلى الأسلوب العلمى الصحيح »© وبالتالى ظهر كثير من 
المؤلفات عن البحث العلمى ومناهجه سواء من عمل أجائب أو عرب ٠.‏ 
ولا شك أن هذه اللؤلفات كانتت التراس الهادى للدارسين فى مجال 
العلوم المختلفة وللباحثين عن المعرفة بشتى جوانبها » كما كان لها 
فخلها الذى لا ينكر فى تألدف هذا الكئاب ٠‏ ظ 
ومع ذلك قان معظم هذه المؤلفات أو كلها تقرييا نقد تناولت | النحث 
العامى من حيث دراسة قواعده العامة دون التطرق إلى التطبيقات 
٠‏ حقا إن التفكير العلمى لا يختلف من علم إلى علم ولا من مجال 
إلى مجال » ولكن من المسلم به أن أساليب الملاحظة والتناوك والتطبيقات . 
ومن هنا برزت الحاجة إلى مؤلفات تعنى بإرشاد الدارسين إلى آأسلوب 
عملى فى تناول البحث يقوم على أساس علمى سليم وى الوقت نفسه 
برشد الدارسين إلى الخطوات العملية الصحيحة التى يمكنهم اتباعها 
عند تناولهم بحثا من البحوث ٠‏ 
ولقد كان ذلك كله من أهم. الدوافع التى حدت بى لتأليف هذا 
الكتاب مرشدا للباحثين فى مجال العمارة والفنون الإسلامية سواء من 
حيث التعريف بالقواعد العامة والمبادىء النظرية للآسلوب العلمى أو 
من حيث التناول العملى لهذه المبادىء فى البحث فى مجال العمارة 
والفنون الإسلامية وإرشادهم بالخطوات العملية التى ينتهجونها منذ 
بداية التفكير فى البحث حتى الانتهاء من كتابته ومن ثم اتخذت له عنوان 
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وكان من الطبيعى أن يبدأ هذا الكتاب يتعريف بالبحث العلمى 
وبمختلف مسميات البحوث وبمضامينها وبآنواع البحوث فى مجال 
الآثار والفنون الإسلامية من نقارية وعملية وتطبيقية وتربوية ثم 
إرشاد الباحث إلى الأمور التى بنبعى أن يسترشيد بها وتراعنها فى 
سبيل الاهتداء إلى الموضوع لمناسب فضلا عن المميزات التى يجب أن 
تتوفر فى الماحث نفسه إزاء الموضوع المختار من حيث إمكاناته وخبراته 
وثقافته وهوامائه ٠‏ 

ويتطرق الكتاب بعد ذلك إلى صياغة عنوان البحث باعتباره واجهة 
البحث ومدخله والدليل عليه وإلى الأمور التى ينبنى مراعاتها فى 
صباغته بحيث يكون دالا ومعبرا عن موضوعه بدقة وبأسلوب مقبول 
وملاثم للظروف المختافة ٠.‏ 

وبعد ذلك يتفاول الكتاب خطة البحث من حيث تحديد عناصره 
الأساسية والفرعية أى رسم هيكله وتعيين نقط الارتكاز التى بهتدى 
بها الماحث ق دراسته ؛ كما يناقش الكتاب أهمية وضع خطة البحث 
قبل تناوله » والأمور ألتى يجدر بالباحث الاسترشاد بها ىق وضعها مع 
شرح نوعى التقسيم لعناصر الخطة من تقسيم رأسى وتقنسيم أفقى 
والعناية بعنونة أقسامها أو عناصرها الرئيسية والثانوية » كما يزود 
الدراسة بنماذج متنوعة لخطط مقيدة لدرجتى الماجستير والدكتوراه 
دما تشتمل علده من عنؤان ومقدمة وأقسام ومراجع فى مجال العمران 
والعمارة والطرز والآأسس الفكرية والدينية والفئون التطبيقية 
والزخرفية والمسكوكات ٠‏ - 

بعد الانتهاء من وضع خلة البحث التى تشتتل على عنامرء 
التى بتعين على الباحث أن يجمع مادته العلمية فى ضوئها يلزمه أن بعد 


ب / يب 0 


المصادر والاراجع التى يستمد منها هذه المادة العلمية ومن ثم يوضح 
الكتاب أهمية إعداد مصادر البحث قبل التصدى لجمع المادة بطريقة 
جدية. :»4 ثم بوجه نظر الباحث إلى أنواع المصادر المتعلقة بالمواضيم 
المخظفة : فى مجال الدراسة مع ذكر نماذج من المصادر والمراجم , 
ورشد الدارس إلى الطرق المسلمة للحصول على أبمائها مثل مراجعة 
كَتِب المصادز والببليوغر افيا » وفهارس دور: الكتب وغير ذلك من وسائل 
البحث عن المصادر ٠‏ 

.. :ويفرد الكتاب درزاسبة. مفصلة لأهم كتاب عن- المؤلفات فى مجال 
الآثار-والفنون الإسلامية وطريقة استخدامه والإفادة منه وهو كتاب 
كريسويل: عن" ببليوغرافيا العمارة. والفنون والحرف فى الإسلام ٠‏ 


فانم رعتناعء الطععف عط1 ذه بوتطمدعومناطلظ عط" ,(. .مك1  )‏ للمووعءن 2 
1 01 115أه2ن) له 


عم يرد الدارس إلى آساوب مناسب ٠‏ أتدوين أسماء المؤافات 
بطريقة منتخامة موحدة وثرتيعها الف بايا . بحسب أسماء المؤلفين وأسماء 
الكتب ب ومواضيع البحث والرموز التى برمز بها الدارس لبعض الكتب ٠‏ 

,ونظرا إلى أن المصادر ومعلومائها. هى أساس. البحث كان من 
اللازم. ند هذه المصادر ومؤلفيها حنى تتضحح قيمتها ومدى الثقة فيها ئ 
ودرجة الاعتماد عليها مثل التجقق من صحة نسبة الكتاب إلى مؤلفه : 
والتحقق من زمن الأحداث والأخبار التى يوردها + وعما إذا كان قد 
شاهدها بنفسه أي سمعها من غيره وعما إذا كانت خقد دونت بعد 
حدوثها دفترة طويلة أو قصيرة ٠‏ 

ولا قف الكتاب عند جد الؤْلفات بل يضيف ليها أنواع المصادر 
الأخري ف مجال الآثار والفنون الإسلامية من وئائق ومصادر مادية 


به خُ ب .2 


مثل العمائر وانتحف والمنتجات الصناعية وأخيرا المصادر غير المماشرة 
مثل بعض العاوم كعلم النفس وعلم الاجتماع وتجارب الحباة 
والأعمال اللأدبية ٠‏ 

وبعد أن ينتهى الدارس من إعداد المصادر بشرع ف جمع مادة 
اليبحث وهى عدارة عن المعلومات المختلفة المتعلقة .السحث سواء أكانت 
أساسية أم ثانوية » وتتمثل هذه المادة العلمية بصفة أساسية فى 
الأخبار ؛ والوصف اليدانى الآثار أو التحف » وفى المقتيسات » وفى 
التوقيعات المتى ترد على المنتهات المختلفة » وى الأوامر الإدارية 
والاراسيم : وف شرح المصطلحات بمختلف أنواعها : وفى الاستنتاجات 
والآراء والفروض والنظريات ٠‏ كما قد تكون معلومات مستمدة من 
إحصائيات أو استسسانات و اتصالات شخصبة 4؛ أو مجرد أسكلة 
واستفسارات ٠‏ ظ 


هذ أ وبولى الكتاب عناية خاصة شرح الطريقة المتبعة فى جمع 
المادة العلمية والتى اصطلح على تسميتها بطريقة البطاقات أو 
القصاصات : اذ حجرت العادة أن متبع أسلوب موحد ف تدوين المعلومة 
وتاريخها والمصدر المستمدة منه » ومن ثم يرشد الكتاب الباحث إلى 
الطريقة ألتى تيسر له جمع مادته والإفادة منها » فضلا عن أساليب 
النقد الإيجابى والسابى لعلوماته : من حبث استيعاب المضمون 
الحرفى للنص, » واسفكناه المعنى الحقيقى من جهة ؛ وفحص المعلومة 
للتأكد من صحتها من جهة أخرى ٠‏ 

ولما كان ن الهدف من الادة المعلممة التى يجمعها الماحث وددونها على 


النطاقات حسبف المنميج السليم هو لفبسبار الأفادة منها فأن الكئات بوحة 
نظر الماحث إلى أساليت الإفادة من صذه المادة العلمية عن طريق 


مسو - 000 دم - 


: : أى فى سبيل. الإبداع ابكار : » ومن ثم 'يشرح الكتاب 
الي العامى الذى يحصل الباحث بفضله على المعرفة الغافة : 
والذى. يتمثل فى أنشطة ذهنية تدأ بالملاحظة بأسباليبها التى تختلف 
باختلاف مواضيع الآثار. والفنون الإسلامية. وما يتصل بها من تحليل 
وتركيب ومقارنة » ثم بالاستنتاج الذى يقوم على أساس ششواهد 
الملاحظة أو دناء على الدليك والبينة ٠‏ 


ويشرح الكتاب أنواع الاستنتاج من استنباط يتمثل فى استخراج 
حقائق مفردة من مبادىء عامة » ومن قياس يقوم على استخراج حكم 
ىف ضوء مقيس ومقيس عليه وعلة مشتركة بينهما » ومن استدلال يتمثل. 
فى استخراج حقائق من مقدمات باستخدام قوانين المنطق أو التفكير 
السليم » وكذلك من استقراء يقوم على آأسس منطقية , 

كما متناول الكتاب المراحل الذهنية التى يتضمنها الاستقراء بعد 
الملاحظة من: تصوز وتخيل وفرض ونظرية » ثم يفصل التفسيرات 
العلمنة المختلفة التى تتحقق عن طريق الاستقراء مثل التوصل إلى 
القوانين العامة » وادخال قانون أخص فى قانون أعم / واكتشضاف 
الخاروف الوسيطة » واكتشاف الغرض أو الغاية » وتضنيف الطبقة ؛ 
والتعرف على حلقات التطور لبمعض الطيقات ٠‏ 


ومن المعروف أنه بفضل التوصل إلى حلقات التطور لطبقسات 
دمكن اكتشاف المراحل الرئيسية التى مرت بها هذه الطبقات 2 تطورها 
من نجهة » واكتشاف عوامل التطور أو الأسباب التى أدت إلى ظهور 
الاختلافات دين الطئقات أو ما يسمى بالعلة أو السببية من جهة أخرى ٠‏ 


ومن ثم يتطرق الكتاب إلى شرح الطرق الخمس التى وضعها 
جون ستبورات ميل لاكتشاف الارتباطات السببية » وهى طريقة التلازم 
فى التخلف » وطريقة التلازم فى الوقوع » وطريقة التلازم فى الوقوع 
والتخلف » وطريقة التغير النسبى » وطريقة البواقى ٠‏ 

ولا يقتصر الكتاب على شرح هذه الآراء شرحا نظريا بل يشرحها 
جميعا ى ضوء تطبيقات فى مجال الآثار والفنون الإسلاميه كما يزود 
هذا القسم دتطبيقات للعمليات الذهنية ااختلفة مستمدة من رسائل 
ماجستير ودكتوراه يشتمل كل منها على ال ملاحظة من حيث نوع التحفة 
ومقاسها ومكان حفظها وطريقة صناعتها وزخارفها وما عليها من كتابات 
وتاريخها ودرجة حفظها » وذلك فضلا عما أجراه الباحث يشأنها من 
عملبات ذهنية مثل التحليل والتركيب والمقارنه والاستدلال واسيب 
والغاية وتصنيف طبقة وغير ذلك ٠‏ ظ 

ونظرا إلى أن هذه العمليات الذهنية يجريها الباحث أثناء الكثاية 
فإن الكتاب يعنى بتعريف الباحث بالأساليب التى تيسر له الاستفادة 
من مادته » وأستتنتاج الأفكار الجديدة ىق ضوكها ثم التعمير عن هذه 
الأفكار بدقة » وعرضها بطريقة منطقية مقئعة : مثل مراعاة التوازن 
والأهمية النسبية لكل موضوع »؛ وتحئف السرد الطويل »© وملاحظه 
عدم طغيان الخلفية على الأصل » وتلافى التناقض والتكرار 
والاستطراد ٠‏ كما دوجه نظر الباحث إلى أهمية الصباغة السايمة 
للعبارات »© والتعبير عن الأفكار بأسلوب ذاتى مقنم ٠‏ وبالإضافهة 
إلى ذلك يشرح الأمور المختافة التى ينبغى على الباحث الاسترشاد 
بها فى الكتائة سواء فى ذلك طريقة تناوله للفصل والمقدمة والخاتما 1 
وفى كتابة الفقرة والجملة واختمار الألفاظ ٠‏ 


7 ل 


ودما أن الفشر العلمى أخطوطه أو وشقه دمثل عملا علمدا مسنت ناا 
فلا عن الحاقه مالسحوث فى بعض الأحبان فقد أفرد أ له الكئاب دراس 


لتى يتتضمني نر : من حييث التعريف بسنهج التاقر 1 المحقق » ثم 
الترجمة اؤلف الكتاب التى قد بتفاوت حجمها بحسب ظروف المألف ‏ 
ثم التعريف بالكتاب وبالنسخ المخطوطة منه والنسخة التى يعتمد عليها 
بصفة خاصة ف النشر » والأسلوب المتبع فق النقل والتصحيج + وأخير ' 
التعلمق .مختلف أشكاله ٠‏ 


هذا وقد جرت العادة أن يدون التعليق على المئن سواء فى حالة 
النشر | أو البخث عنى: هيكة حاشنة ق العامشنٍ لسفلى من الصفحة ؛ 


بعض الالفاظ والمصطلحات التى يتضمنها » والتعريف بأسماء الأعلام: 
والاحاله إلى .مرجع أو صفحة أو لو حةه م والاستد لال بمقدسات 6 أو 
ُ ويتطرق لكتاب إلى 0 التعارف ء عليها ف إثبات 
نشأتها : 0 ظ ظ 

.وما كان البحث أو التشر قد يتضمن ملاحق على هيئة إضافات 
مطولة أحبانا إلى حد ما مرتيطة بموضوع البحث وذات صلة وذيقة به 
قواكم لأسماء أو أشياء » ومن صور وخرائط » ومن جداول مقارنات 


ا اي ا 1 


مستمدة من الاسلوب الاحصائى ؛ ومن رسسوم بيائية ومعاجم 
للمصطلاحات الواردة ف المتن وكشافات وفهارس » وذلك بالاضافة إلى 
ما سبق ذكره من نشر وثائق أو نصوص من مخطوطات أو مقتيسات 
من كتب نفدت طبعاتها ؛ وكل ذلك فى ضوء التطبيقات العملية فى محال 
الآثار والفنون الإسلامية ٠‏ 


هذا ولم يكن الكتاب مجرد سرد لبادىء الأسلوب العلمى فى 
البحث »© أو تعريف بها وشرح لها » وإنما حرص مؤلفه دصفة خاصة 
على إقناع الدارسين بأهمية اتباع هذا الأساوب فى جميع مراحل 
البحث : وذاك بتعريفهم بفوائد اتباع مناهج البحث السلمة ,ع 
وأضرار أهمالها ٠‏ 


ونظرا إلى أن البتدتين هم أثسد الباحثين حاجة إلى الإحاملة 
بالأساليب النظرية والعلمية للبحث العلمى عنى الكتاب بصفة خاصة 
بارشادهم إلى المنممج السليم حتى بتيسر لهم الثناول الصحيح : وذلك 
باستخدام أسلوب ميسر سهل مع تجنب التعبيرات الغامضة ؛ وشرح 
المصطلحات الدقيقة ٠‏ سواء فى الجانب النظرى أو الجائب العملى . 


ولا كان كثير ممن يمارسون البحث العلمى من المقيدين الحصول ' 
على درجات علمية كالماجستير والدكتوراه كانت معظم الأدلة. 
والاستئتاحات والأمثلة الثى وردت فى الكتاب مستمدة من رسائل 
علمية فى مجال الآثار والفنون الإسلامية ٠‏ 


ومن المسلم به أن الباحثين قد يختلفون فى طريقة تناولهم. لبعض 


5[ سل 


اكل ماحث أسلويه فى تطبيق القواعد العامة فضلا عن أسلوب التعبير 
وعرض الآفكار » ومن ثم فإن المؤلف لا يزعم أن جميع التفاصيل 
المشار إلنها فى: الكتاب لا سما فيما يختص تبعض الخطوات العملية 
تمثل الكلمة الأخيرة فى هذه الأمور » وأتما هى مجرد عرض الأسلوب 
علمى وعملى اتثاول الححث لا بأس من أن بتبعه بتمعه الماحث أو مسترثيد 
به » وقد بوفق فى ضبوئه إلى اسلوب آخر قد يكون آيسر اديه 
وأسهل تناولا ٠‏ ظ 


ومهما يكن من أمر فإن الكتاب قد حاول باخلاص أن يرشد 
لباحثين إلى الفمج السليم » وان يرسم لهم طريقا عمليا لتثاول البحث 
العلمى » ومع ذلك فاإنة يتمعى على الماحث للافادة منه على الوجه 
الأكمك ان تكون أدبه الرغبة الصادقة قى اأتياع االأسلوف العلمى ق 
بحثه » فضلا عن الإكيال على المران والتدرب على التفكير المنطقى وعلى 
التعبير الدقيق ؛ وعلى العرض المقئع 75 


ودما أن الأمثلة التى وردت. ف الكتئاب اتوضيح الأفكار النظرية 
والخطوات العملية للبحث فى مجال الآثار والفنون الإسلامية قد 
استمدت من محوث متميزة أتخصصين فى هذه الدراسات » كما روعى 
أن تتئاول موضوعات مختلفة تكاد تشمل مختلف الجوائب والاراء 
لمتعلقة مها فان الكتاب يمكن أن يعتبر فى الوقت نفسه دراسة للأثار 
والفنون الإسلامية تلقى كثيرا من الضوء على مختلف جوانبها » وتوجه 
النظر إلى كثير من الآراء المتعلقة بها ٠‏ 00 


من الأعماك 57 للمقلف سواء فى ذلك ملفا أو 7 0 


بد | م 


أشرف علبها أو ناقشها فقد كان من المفيد أن يلحق به قاكمة بهذه 
الأعمال على اختلافها لأرجوع الها والافادة منها +٠‏ 

وبعد فإن الكتاب بتناوله أسلوب البحث العلمى فى مجال العمارة 
وألفنون الإسلامية سواء من الناحية النظرية أو العملية يعتير 
رائدا فى موضوع لم يسيق إليه ٠‏ 


ب 15 سم 


تعريف البحث 
ل 85 1 0 تعرئفات كثيرة تكاد 0 تتفق فى نها و و أن ن أ اه . َك 


2 لفظها ٠‏ من هذه التعريفات مثلا « العمل على التوصل إلى معلومات " 
جديدة فى موضوع .فق مجال التخصص بطريقة علمية أمينة وغرضها. 
بأسلوب منطقى واضح © »© ومنها « الدراسة العلمية المنهجية المتكرة : 
النى تضيف: مغلومات جديدة وتحقق نتائج] بتضز بالإبداع والامتكار »: 
ومنها « دراسة موضوع معان درأسة نقدمة: تحلئلءة نؤدى إلى نفج 


عبت كر . 
0 وبقدر الحهد لمبذول 2 البحث وأهميته وما يكشنف” عنه من 
معلومات 4 وما بحققه ‏ من ناج تمكن ‏ 34 تقييم البحوث : افقد يؤدى / 


بحث إلى كشفا مهم + أو حل لشكلة علمية مستمصية + وقد يكو 
درأ اسة مستفيضة لموضوع بارز ؛ أو تحقيقا ونشرا لكتاب أو مخطوطة . 
لم يسدق شرها ؛ أو تصحيحا لعلومات سابقة أو استكمالا واشتيفاء 
لها » أو شرحا أو تلخيصا أو وصفا أو تحليلا أو تعليقا أو نقذا أو 
تقييما 4؛ وقد يكون مجرد جمع لعلؤمات وترتيبوا دون تعميق أو 1 
5 ج أو تأصيل أو تطيل ٠‏ ظ | ا 
.ومن م تختلف تسميائة البحوث ' وريما كان. أزقاها: رسالة. . 
الدكتوراء أذ أنها ترئبط يأعلى: الألقاى العلمية » ويليها رسنالة الماجسبتر» 
التى. قد .تعتير تمهيدا. لرستالة الدكتوراه 6 ومع ذلك فقد..يفوز كتاب ١‏ 
بجائزة تقديرية أو تشجيعية أو درجة ثسرفية ٠‏ 00 ل 


سس و ! سسب 


ومن البحوث العلمبة القيمة السمحث المشضور فى مجلة علمية 
متخصصة » أو الذى دقرأ فى مؤتمر عالمى أو ندوة علمية متخصصة ٠‏ 
وأقل من ذَلك المقال العلمى ااتخصص الذى منشر فى صحيفة أو مجلة 
غير متخصصة » والذى قد يشتمل على معلومات مجمعة من مراجع 
علممة أو أفكار حديدة غير مدروسة ' درس وافيا أو ملاحظات أو تقييم 
موجزر لنعض البحوثه أو الكئتب ه وأخيرا هناك البحث المدرسى الذى 
مكلق. يه. الطلاب فى المراحل التعلفمية المختلقة من نأب التدرب على 
الكتاية والمحث + وهو عبارة. عن جمع معلومات وترتسها أو وصف أثر 
أو تحفة دون مقارتة أو تأصيل: ٠‏ 


انواع البحوث فى العمارة والفنون الإسلامية 
وتختاف أنواع البحوث فى مجال الفنون والعمارة الإسلامية ما بين 
دراسات نظرية أو عملية أو تطبيقية أو دراسات تجمع بين النوعين 

النظرى والعملى أو التطبيقى » واو أن معظم البحوث تتضمن الجائبين 
وان تغلب احدهما على الآخر ٠‏ 

ومن الموضوعات. االأقرب. إلى المجال النظرى الموضوعات التاريخية 
والفاسشية والتاصيلية ومن أمثلة ذلك بحوث عن « تاريخ التصوير 
ف العصر الفاطمى © ( شكل ٠١‏ )»« وتاريخ الخزف السلجوقى © ؛ 
« وتاريخ الفنون الإسلامية فى بلاد النوئة » ( شكل ١07‏ |) » « وتأصيل 
الزخرفة العربية المورقة المسماة بالأرابسك » |( شكل ١١‏ ) , 
و « الزخرفة الكأسية » » اد والصلة بين الزخرفة. المندسية الإسلامية 
والوناضيات ع ( منكك ؟» ) » < وتأثير الاتجاعات الفكرية على الفنون 
الإسبلامية ق:.مصر ق.عصر الولاة » » و « التآثيرات العقاكدية فى الفن 
العثمانى » ( اشكال 1١ © ١٠١‏ »6 1 


ومن النحوث ذات الطابع العملى ( أعمال الحثغر الآثئرى »© وأعمال 
الترميم حين تقتصر على مجرد الحفر والكشف عن. الآثار + وكتابة 
تترير عنها دون التطرق إلى الريط بين الآثار المكتشفة أو أعمال الترميم 
وبين الأحداث التاريخة ؛ ودون استشباط نتاشج أو معلومات + ومن 
أمثلة هذه الموضوعات بعض أعمال الحفر بالفسطاط ؛ وأعمال الحفر 
2 موقعم قصر العينى القديم ؛ وترميم كرسى السلطان الخاص محمد 
ابن قلاوون ( شكل *" ) ٠‏ أما إذا تطرق البحث إلى استقراء الآثار 
المكتشفة أو اأرممة والريط مينها ودين الأحداث التاريخية والظروف 
الاجتماعمة فان البحث فى هذه الحالة يجمع بين الجانبين العملى والنظرى, 
وإن كان يظل أقرب إلى الجانب العملى منه إلى الجائب النظرى , 

ومع ذلك فهناك بحوث يكاد يتعادل فيها الجاتبإن النظزى 
والعملى » ومن أهمها بحوث. الفنون التطبيقية والتزبوية : إذ تتضمن 
هذه السحوث حراسات تظرية لبعضى الغفون وأسالبيها وتطورهنا فى 
بعض. العصور والأقطار. الإسلامية » ثم الإفادة من هذه الدر امات 
فى استنباط وحدات وعناصر زخرفية وأساليب فنية تريوية لبعض 
المراحل التعليمية . 7 

ومن أمثلة هذه البحوث فى ال محال التطبيقى نحث عن 2 استخدام 
الخط العربى. ( أشكال. 541 4 .؟5ومم, ) عناصر زخرفية تطبق 
على أقمششة المعلقات » 4 و < أسس التصميم فى التصوير القصمى 
الاسلامى ( شكل ٠١‏ ) وتطوير هذه الأسس بحدث تلائم. المجتمع 
العربى الجددد » 4 و 2« تطور الزخرفة النداتية المنحوتة فى الفنون 
الإسلامية مع عمل تصميمات وتطبيقات حديثة فى ضوء الدراسة © » 
و 7 استنباط العلاقات بين المقائيس" الفندة والخطوط العربية وتظبيق 


ب ؟5 سس 


ذلك ابعارق ٠‏ متمدزة فى .طداعة الفسوجات, »6 > و « القنمه الفنية فى 


ومن أمثلة الموضوعات 2 لمجال الترْنوى : :« مسغولات العظم 
والعاج فى العضر الإسلامى والإفادة متها فى إعداد معلم التربية 
الفنية » » و ( أساليف التشكيل فى الأشغولات المعدنية اللملوكة والافادة 
منها فى تدريس أشغال المعادن فى دور المحلمين » » و ألا الاستفادة 
بتصميمات 'مخطو 315 الجامع بين العلم والعمن الذاقم ف صناعة الحيل 
لانن الزراز الجزرى فْ مجال تدريس أشغال الخشب 4 إعداد مدرس 
التردية” الفتية 6 + 


:ريما كان اختيار موضوع البحث من أعيه الأشكلات الى تجابه 
الياحثين لا سيما ابتدثين منهم حتى أن بعض. العلماء يُعتقدون: أن 
التوفيق فى اختيار موضوع البحث قد يمثل: اجتياز نصف الطريق نحو 
إتمام. المحث ٠‏ ومن ثم بجدر تتاول هذه المشكلة عشىء من التفصيل © 
والحرص على إرشماد الباحث المبتدىء لأهم الأمور التى يجب مراعاتها 
تي يوفق إلى اختيار موضوع البحث المناسب * 0 . 


ل "وقتر “عن التقان أن تذكر الباحث دأئه يثبغى له قبل البحث ف 
مخخال معين أن ن يكون متخضصا فى هذا المجال » ومطلعا على أهم جواذبه » 
ؤملما بأطر افه : فلي من شك ف أن إحاطة الباحث بجوائب الدراسة 
لتى بريد أن ببحث ف مجالها تمكنه من معرفة الموضوعات التى لم 
اتدرس | الدراسة لمنهجية أو المشكلات .التى لاتزال _تنتظر . الحلول 


ا دا 


اللناسنية " ه ؤغير ذلك.من العتناصر الصالحة للاختبار » ومن. 0 ٠‏ متسر 
الباخث أن يخثار موضوع بحثه بتفسه + 20087 ا 

والباحث فْ محال الحضارة والآثار والفنون: الإسلامية يلزمه 5 
يتوفر له من المعلومات فى فى أى من هذه المحالات مأ نعادل مستوئ 
البسانس أو البكالوريوس: » كما يشترط إن يتقدم القبد د لدرجة 
الدكتور اه آن يكون لديه من لمعلومات ما معادل درجة المأجسقير 


صلاحية موضوع البحث . ظ 

-ق. مقدمة الأمور الت ب بيجب عار ن. الباحث مراعاتها عند اختيار 
موضوع بحثه أن يتحرى دراسة. موضوع أصيل : أى موضوع جديد 
لم تسيق دراسته مأسلوب علمى + ومن: المجالات الأصيلة 4 الدراسات 
الأثرية والفنية الإسلامية الكشف عن الآثار الإسلامية » ودراستها 
دراسة علمنة تحليلية. » واستنياط الحقائق الفنيبة والاجتماعية فى 
ضوثها ؛ وكذلك ترميم هذه الاثار ترميما علميا سليما ٠‏ ولا تزال مناطق 
كثيرة فى العالم .الإسلامى صالحة الأعمال الحفر. الأثري_ومن. أهمها 
ق مصر منطقة الفسطاط و البهنسا كما أن هناك إآثار ا إسلامية ا كثيرة 
ف حاجة إلى ا ترميم علمى سليم, ١ ٠‏ 


ومن مجالات الدراسات !| الأصيلة و فى العمارة و والفثون الإسلامية 
أعضأ محاؤلة التوصل إلى قوائتن عامة متعلتة بالأسساليب | الفقية 
الإسلامية كاستتباط الطرؤ الفتمة عضر ١‏ من العصوز ر الإسلامية أو قطر ظ 
معن + وم . أمثلة ذلك بجبث عن / 2 الظارز الفنية قل بلأد النونة 3 قَ 
العصر الإسلافى: ( شعن 7 8 26 والطرن الفئنة العمازة المستاجد ظ 
ف عصر المؤحدين فى لاد المغرب ( شكل 104 6 » ال وطرز المنسوحات 


آي سا 


لفاطفة ف مصر » ؛ « وأيباليب الزخارف المكفتة على المعادن في 
الموصل » ٠‏ كما تتمثل أصالة الموضوع فى استنباط طرق جديدة فى 
التحليل » أو التوصل إلى ابتكار طرق جديدة فى الدراسات الأثرية 
والفنية الإسبلامية مثل طرق لقياس الكثافة النوعية المسبكوكات الذهبية؛ 
أو اختبار أصبإلة التحفة » أو مدى قدمها » أو اكتشياف تزويرها » أو 
تأريخ التحفٍ غير المؤْرخْةٍ ٠‏ 


من المحوث الأصيلة أيضا تلك التى تؤدى إلى التوصل إلى 
نظرية جدددة فى مجال الفئون الإسلامية » أو فهم جديد الأنحداث قيدة 
ماضيه - مثل ظلهور طراز فنى معين ؟؛ واختفاء طراز آخر » أو محاولة 
تلصجيج معلومات خاطكة » وتعيير للمفاهيم الباكعة » أو دراسية جادة 
موسنعة للأواضيع .سيق بحثها دتقصير مخل + ومن أمثلة. هذه المواضيم : 
دحل مشكلة الموطن الأصلى لايتكار الخزف ذى اليريق المعدنى » , 
د وأساليب تشكيل الحروفي العربية على هبيٌة كائنات حجية على المعادن» 
وعوامل ظهور هذا الوع من الكئابة »6 ٠‏ 
ومن مجالات الدراسات الأصيلة الدراسة العلمية لعمائر أو تحف 
لم بسيق دراستها أو درست بتقصير مخل : مثل المساجد ( شكل ١‏ ) 
والمدارس ( شكل م ) والأسيلة ( شكل + ) والبيوت ( شكل 5 ) ؛ 
وبَحِفٍ البسيج ب( كل 8 ) والسجاد ( شبكل. ) والخزف |[ شكل 1( 
والزجاج والجلود والجثيب (( شكل ؟, 2 * ) والماج والمعادن 
( شبكل .؟ ) » بالاضافة إلى الموضوعات الممرانية وتخطيط المدن ٠‏ 


هد | وجبذا يي أضيف إلى أصبإلة الموضوع وصوح 1 جرم قٍ التعيدم 
العلمى بصفة عامة ». أو: تطور المجتمم. :.مثل .محوث الترميم ©» وفن 


لمتاحف > والدراسات التبى ترقي بإلذوق الفنى » والفنون التطبيقية 


عب 0 ]1 سم 


والتربوية » والتطور العمرانى ٠‏ وحيذا أيضا لو كان الموضبوع مثيرا 
للاهتمام بحيث يون للبحث صداه ف مجتمعه أو ضمن الخطة العامة 
للدولة : ومن أمثلة الموضوعات التى تهم المجتمع المصرى بعد بناء 
السد العالى تلك المتولقة بيلاد النوبة التى غمرتها مياه اليبيدٍ : كالطراز 
المعمارى لبيوت النوبة » والتقاليدٍ الفنية عند النوبيين ؛ وفنونهم 
الزخرفية والتطبيقية ( شكل ١١‏ ) » وأثرهم الفنى فى المناطق التى 
انتقلوا إلبها ٠‏ 

ومن الموضوعات التتى تثير أهتمام المصربين الموضوعات المتعلقة 
بسيناء : مثل قلاع سيناء » وعمارة جامع دير سانت كاترين ع 
ومخطوطاته » والفئون الشعبية عند أهالى سيناء ؛ وأزيائهم ؛ وحرفهم 
البدوية. ٠‏ ومن هذا الْقِبِيلٍ كذلك تناول الباحث لموضوع ساطلت عليه 
الأضواء : مث آثار تم اكتشافها أو ترميمها حديثا » أو صارت لها 
أهمية سياجية مثل منطقة القلعة في القاهرة أو قصر بشتاك أو بعض 


ومن جهة أخرى يجدر بالياحث ولا سيما دارس الماجسكير أو 
الدكتوراه آلا دتئاول موضوعا من المتعذر عليه دراسته بحرية فكرية 
كما هى الحال فى بعض الجامعات أو المجتمعات ذات الاتجاهات الفكرية 
المعينة التى لا تسمح بأن يتوصل الدارس إلى نقائج تتعارض مم 
أتحاهاتها 6 ومن ثم بحسن بالدارس 2 هذه الحالة أن مختار موضوعا 
يمكن أن يتناوله بحرية فكزية دون التعرض اثل هذه الاتجاهات ٠‏ 

ومن الأمور التى يجدر بالياحث مراعاتها عند اختيار موفسبوع 


البحث أن يتميز الموضوع بالجدية بحيث يستحق الجهد الذى يذل 


. 
نكن 


101 ب 


فى “دراسته :» وللدرجة التى برجى الحصول 'علبها :' كا ماجستير . أو 
'الدكتورأه أو النشر فى مجلة عامية متخصصة ٠‏ حقفا إنه لا يجوز 
الاستهانة بأى موضوع مهما ندا ضثيل القدمة وقديما قمل « معظم 
الثار من مستصغر الشرر 2.6 ولكن عند الموازنة بين موضوعين متعادلين 
من حدث القىمة التاريخية أو الأثرية + ريما كان .من الأفضل. اختبار 
الموضوع الأكثر جدبةه فمثلا لا فنك أنه عند اللقارئة .بين المسكوكات 
المرونزيه والمسكوكات الذهبية مفضل المسكوكات اتذهبية ( شكل ا ( 0 
كما أن موضوعا مثل أوتاد .الخيام ». أو كراسى , المطبيخ قد لا يصل إلى 
درجة من الجدية تؤهله إلآن يكون موضوعا للقيد الدرجة الماجستير 
أو الدكتوراه .رن 0 


وبالاضافة إلى الأصالة والأهضية والجدية يجب أن يكون لوضنوع 
معطاء وغير مغلق ‏ بحيث يؤمل الباحث أن يتوصل فى دزاستته إلى 
معلومات جديدهة مناسمة للدرنخة 'العلمية ٠‏ والموضوع المخطاء هو الذى 
تتوفر له المصادر والمراجع اللازمة : سواء أكانت مادية كالآثار والتحف 
والصور والنميات » أو مكتوبة كالوثائق والكتب والبحوث : فليس من 
شك فى أن داسة أثر معمارى وصلنا له وثيقة كوقفية أو حجة شراء أفضل 
من دراسة أثر آخر معادل له فى الآهمية بتقصه هذا المصدر الهم 
كما أن دراسة نوع من الفنون الزخرفية وصلئا منه ٠‏ مجموعة مناسعة 
من التحف الفنيه التى ف متناول بد الباحث أيسر من موضوع تئدر 
تحفه » أو بتعذر الوصول إليها * وتتحقق ميزة | العطاء على سبيل المثال 
فى النحوث المتعلقة بالآثار والفون فى مصر من العصر الجركسى ؛ 
وكذلك الآثار والفنون الغثمائية : إذ 'يتوقر فيهنا الوكاكق و التحف 
اللازمة للدراسة ٠‏ اه ح ماوم 


5197 عل 


. ومن الموضوعات التى تتوفر مصادرها المادية الجص ( شكل 4 ) 
والرخام ى مصر فى عصر .ا أماليك » وتصاوير المخطوطات الإسلامية.؛ 
وأحماء الفاهرة وشوارعها القديمة ١‏ شكل 58 ) ؛ والخطاطون المسلمون؛ 
وعمرأن بكثير من المدن الإسلامية ٠‏ ومن :أمثلة الموضوعات -المغلقة أو 
غير المعطاءة لقلة مصادرها « الفسيفساء الرخامية فى العصر الفاطمى» : 
و « الصور الجدارية فى عصر المماليك » ؛ و١«‏ الحلى الأيوبية » . 


ويمناسبة الكلام عن المضادر ووجوب توفرها يجدر بالباحث 
أن يضع. فى اعتباره أنه إذا اختار موضوعا تتميز مصادره المتوفرة بأنها 
ذات اتجاهات متميزة أن يحذر التأثر باتجاهات هذه المصادر ؛ 
والانسياق وراء 1 رأئها ».فضلا عن أنه اسيبذل جهدا مضاعفا ى سميل 
نقدها وتمحيصها ٠‏ 

ومن الآمور الى ب يجب مراعاتها. ] أيضا أن يكون . موضوع . البحث 
خاليا من أى غموض : فمثلا موضوع «<. العلاقة بين السياسبة والفنون 
ف العصر العبآيبى ) بتسم ببعض العموض التى قد توقع الدارس..ى 
حيرة عند تناوله : بإذ يصعب عليه فهم المقصود من كلمة السياسة أهى 
نظام الحكم. / أم طريقة الحكم ؛ أم فلسفة الحكم ؛ أم صلة الحاكم 
بلفنان + أم موقفه من الفنون ؛ أم ذلك جميعه ؟ كما يصعب عليه أيضا 

فهم المقصود من كلمة الففنون : : أهعى فنئون الدب ؛ أم الفنفنون 
الطكيلية ؛ أم فنون الموسيقى والغناء ؟ وهكذا تضح أن مثل هذا 
اوضوع يك يكتنفه لبس وإبهام ٠‏ 


.ويرتبط بالوضوح وعدم الغموض أن يكون الموضوع: محددا وغير 
متسعب حتى يستطيع الناحث أن بلم. بجو أئيه . فمثلا موضوع مثل 


| 2# مس 


« الصناغة »6 موضوع متشعب ومتعدد الجوانب : إذ قد يسمك صياغة 
الخيوط والنسيج ( شكل ١9‏ ) والسجاد ( شكل 18 ) » كما أن الصباغة 
فى جد ذاتها تتضمن أساليب كثيرة تختلف .اختلاف الأآقطار والعصور 2 
كما أن التجف المصبوغة أكثر من أن تحصى » وهكذا يتضح أن مثل 
هذا الموضوع يتعذر على باحث أن يلم بجوانيه الكثيرة. ىن وقنت. محدد 
ومن يم من الأفضيل تحديده : كأن يكون مثلةا « التسيج المملوكحى 
المصبيوع 3 ضوء مجموعه متحف الفن الإسلامى بالقاهرة © ٠‏ 


ومن أمثلة الموضوعات التى تتسيم بالتشعب وعدم التحديد 
موضوع عن التصوير الإسلامى عامة » أو عن الحفر » أو عن فن 
تطبيقى إسلامى : كالنسيج أو السجاد أو الخزف أو المعادن ٠‏ ذلك 
أن مثل هذه الموضوعات تتضمن طرزا وأساليب متنوعة تختلف .اختلاف 
العصور و الأقطار والفنانيين » كما أن مصادرها المادية تفوق اللحصر ٠‏ 
فمثلا ينقسم. التصوير الإسلامى إلى عدد كبير من الأنواع الأساسية 
والفرعية » والمدارس الفنية » وأساليب التنقيذ التى تختلف باختلاف 
الأتطار والعصور » كما أن ما وصلنا من الانتاج فى مجال التصوير 
غزير جدأ » بل إن تصاوير مخطوطة واحدة من المخطوطات المزوقة 
بالتضاوير قد تصلح لتكون موضوع دراسة مستقلة + وقس على ذلك 
موضوعات الحفر بأنواعه وأساليبه ومواده : كالحفر فى الحجر والحص 
والخشب والعاج والمعادن » واختلاف أساليبه فى العصور والأقطار 
المختلفة ٠‏ وكذلك موضوعات الفنون التطبيقية ينقسم كل منها إلى 
عناصر كثيرة بحسب الوظيفة : فمثلا ى مجان المعادن نجد أنه تتضمن 
الآدوات. بآنواعها وأوانى المطفخ. 4 و الأسلحة ) شكل 5١‏ ) والتميات 


5 


( شكل. 07” ) والحلى وغير ذلك ؛ ولكك متها طرزه وزخارقه وأساليبه 
ومدأزسسه ٠‏ 

وكل موضوع أو عنصر من هذه العناصر قد يصلح ليكون موضوع 
دراسة مستقلة بذاتها » ومن ثم لزم أن يكون الموضوع محددا بتحفة 
واحدة » أو فوع واحد ق عصر أو قطر معين » أو من خلال مجموعة 
من المجموعات. الفنية : ففى حالة التصوير مثلا ( شكل ؛١1 ٠١‏ ) 
يمكن. أن بتفاول النالحث. مخطوطة واحدة مزوقة بالكتصاوير يدرس 
تصاويرهنا وأسلوبها ويربط نيثها ودين المتن ويتوصل إلى تحديد 
مدرستها الفنية وإلى تحديد عصرها إن لم تكن مؤرخة وغير ذلك من 
الأمور ٠‏ وى حالة الفتون. الفرعية يمكن. أن يختار الباحث موضوعا 
محددا عن. السحاد مثل : « سجاد قوله أو سجاد جورديز ( شكل. م١‏ ( 
2 ضوء. مجموعات السجاد بمديئة القاهرة » . 


ومن الملاحظ أن عدم تحديد الموضوع أو تشعبه قد أدى ببعض ١‏ 
الماحثين إلى طلب التحديد بعد المضى فى دراساتهم فترة طويلة من 
الزمن : فمثلا قد يلجا باحث فى موضوع التطور . العمرانى لمعواصم 
مصر الإسلامية إلى طلب تحديده إلى التطور العمرانى للديئة القاهر: 
ف عهد صلاح الدين » أو التطور العمرائى للفسطاط حتى نهابة 
العصر الفاطمى ء ظ 


ومن السمات التى يفضل أن يتصف بها الموضوع: أن يكون مرنا 
بحيث يمكن تناوله من زوايا مختلفة حتى إذا تعذر تفاوله من زاوية 
بشكل واف كان فى الإمكان. تناوله من زاوية أخرى ؛ ومن أمثلة ذلك + 
موضوع عن أزياء النساء ى مصر الإسلامية حيث يمكن دراسته فى 


سد زف ١‏ بد 


ضوء تصاوير المخطوطات » وإذا ظهر أن المادة غير كافية لجأ الباخث 
إلى الأزياء المصورة على الخزف أو المحفورة على الخشب » كما يمكن.. 
للماحث أن بسبتعين دمأ جاء من أوصاف لأزماء النساء فى كتب الأدب 
أو التاريخ ٠‏ 0 0 0 

ومن الموضوعات المتعددة الجوانب أيضا نلك المتعلقة .العمران 
إذ. بمدن أن يقتصر الباحث إزاءها على جائب واحد مثل اتسساع 
العمران » وقد بتطرق إلى المرافق » وإلى المنفشبات الآثرية » وإلى 
تخطبيط الشؤارغ والمنادين: ؛ على " الكثافة السكانية: , » وإلئ العو امل. 
الأؤئرة ق ذلك كله ..٠‏ ظ 

وموضوعات الكتابات الآثرية قد يتمثل فيها أيضا طابع المزونة  .:‏ 
فقد متناولها الدازس من حيث أسلوب الخط وتطوره » وما يرتيط به من 
أشكال زخرفية ؛ وقد متناولها من حيث المضمون : إذ قد تكون الكتانات ' 
الأثرية تسجدلية أو جنائزية أو أدعية أو توقيعات + وقد يتطرق 
الناحث إلى دراسة ما فيها من أسماء وأنساب وألقاب ووظائف وغير 
ذلك من الأمور + ومن أمثلة هذه الموضوعات : « الأدعية فى الكتابات 
الأثرية 2 العصر الفاطمى 6 ء 0 

. ومن. الآمور التى سكب مراعاتها عدث اختبار الموضوع أن يكون 1 
مناسبا للدرجة العلمية المطلوب الحصول عليها من حيث القيمة والحجمء* ‏ 
ذلك أن معض الموضوعات لا ترقى إلى درجة الماجستير أو درجة 
الدكتوراه » ومن ثم كان من المستحسن التوسع فيها حتى تناسب 
الدرجة المطاوب الحضول علدها + من ذلك مثلا موضوع 0 الخزف | 
ذو البريق المعدنى فى سامرا » قد مكون أقل من همستوى ادرحة ‏ 
الماجستير » واذلك بحسن أن يتوسع ف الموضوع بحيث يشمل الخزف. 


11 لك 


ذا البربق المعدنى مصفة عامة » وكذلك موضوع « الخط الثلث فى 
الكتانات الأثرئة » قد لا يصل إلى مستوى الدرجة العلمية » فيه حين 
أن. موضوعا عن. :« أنواع الخط. العربى بعامة » ( أشكال ٠١ + 1١‏ ؛ 
ه" د ه5 4 556 0 » ) قد يكون أكثر ملاعمه ١‏ وإذا حَانْ موضوع 
« جامع الماردانى : أحد أمراء الخناصص محمد مناسيا لدرجة الماحسثير 
كان موضوع « جوامع أمراء الخاصر محمد » مناسسا لدرجة الدكتوراه. 
وقس على ذلك 2 جامع المؤيد وعم « ألعمارة ىق عضر .ااؤيد ‏ 
شيخ » ؛ وكذلك مدرسة الأمير 0 نردى ( شكل ” )ا أحد أمراء 
السلمطان جقمق »© » و:<2 مساجد أمراء السلطان جقمق © ٠‏ 


ْ وبهذه المناسبة يجذر بالاحث ألا يُختار موضوغا أعلى من مستوى - 
5 العلمية افيد لها : مثل آثار مديئة من المان الكييرة الغاضة ‏ 
بالآثار إذ أن مثل هذا الموضوع يمكن أن يقسم على عدد من رسائل” 
الماجستير أو الدكتوراه ٠‏ 


ومع ذلك فمن حدث حجم لموضوع بيجب أن يراع أن بكون 
مئاسنا للمدة المقررة فلا يقل أو يزيد كثيرا حدا .فق حجمه عن الفترة 00 
الزمنية المسموح يها : سواء فى حالة القيد فى الداخل » أو فى حالة 
المنحة أو البعثة + ومن المعروف أنه تحدد المدة بحيث لا تقل عن سئة ‏ 
فى حالة القيد لدرجة الماجستير وعن سنتين فى حالة القيد لدرحة 
الدكتوراه » وذلك. بالنسية للجامعات المصرية » ومن ثم يستحسن أن 
يختار .الباحث موضوعا يمكن استيفاؤه فى المدة المقررة مع التفرغ 
ولا بأس. من أن تمتد المدة إلى سنتين أو ثلاث مع التفرغ. ». وهكذا 
بالنسبة لدارس الدكتوراه.٠‏ أما فى حالة المنحة أو البعثة ى الخارج 


ل ؟”# ا حل 


فيجب أن يلاحظ تناسب حجم الموضوع مع المدة المقررة حتى لا يرم 
الماحث على العودة قدل الأننهاء من 3 

وغنى عن البيان أنه فى جميع الحالات يجب أن يضلى المؤضوع ‏ 
المخثار الحصول على درحة علمية كالماجستير أو الدكتوراه بموافقة 


هذا من جهة الموضوع. والأمؤر التى. يجدر بالباحث أن يلاحظ 
توفرها فبه عند اخشثازه » هناك أمور أخرئ تتعاق :الناخث نفصه 
إزاء الموضوع » وتتعلق هذه الأمور بإمكانات الباحث وخبراته : ذلك 
أن دراسة موضوع معين تحتاج من الباحث أن تكون لديه خلفيات 
علمية وإمكانات تمسر له المضى ىق دراسة هذا الموضوع على الوحه 
الككمل ٠‏ من ذلك أن بعض الموضوعات قد تكون شديدة الارتياط 
بعلوم معينة » ومن ثم بإزم الباحث فيها أن يكون ملما بها إلى حد ما ؛ 
أو أن. مكون مؤهلا وعلى استعداد لفهمها ٠‏ حقا إن الدراسات الأثرية 
والقئية ذات ازقماط وشق دضفة عامة بدراسات آخرى. مثل القازيخ 
والحضارة وتاريخ. القن وفن المتاحف وهذه العلوم يزود بها المتخصض 
فى العمارة ورالقكون الاتسلاممة: فى مرحلة الدراسة: البجامعية المتخصصةء 

ولكن هناك مؤضوعات فنية وآثزية وثيقة الصلة بعلوم معينة 
ولا يستطيم الناحث المضخى ف بحثه دون معزفتها : فمكثلا الموضوعات 
المتعلقة بالعمران بلزمها معرفة عله. الجغرافيا » وتلك ا اتعلنة بالأدوات 
الطبية القددمة والتصاوير أأارتيطة بغلؤهم اأظب و الصدذلة: فأزمها مغرفة 
علوم الطب. والضيدلة » وتلك المتعلقة بالترميم بلزم باحثيا المعزفة 


ردن 2 


بعلوم أخرى مثل علم الحشرات والكيمياء والجيولوجيا والاثنوغرافيا ؛ 
والددوث العمارية بلزمها العلوم الهتدسبة ٠‏ ْ 

وبطديعة الحال لبس المقصود بمعرفهة العلوم المساعدة للمضى ق 
البحث الأثرى أو الفن الإسلامى أن يلم الباحث بها إلمام المتخصص., ؛ 
ولكن المقصود معرفة مبادثئها العامة بالقدر اللازم مع الاستعداد لدراسة 
ما ملزمه منها للمفى فى بحثه * ومع ذلك فهناك بعذ ن الموضوعات الأثرية 

والفنية التى تحتاج من دارسها تخصصا فى يعض العلوم المساعدة : 

من ذاك مثلا دراسة تصاوير العين ورسمها فى كتب الطب الإسلامية 
بلزمها تخصص الاحث ف طب العيون. حتى يستطيع أن بفهم هبذه 
التصاوير فهما دقيقا » وقس على ذلك موضوعات تصاوير الأعشاب 
الطمية بالئسبة لعلم الصيدلة » والآدوات الفلكية القدممة بالنسبة لعلم 
الفلك. : إذ أن ن الإلمام بهذ ه . العلوم لازم للباحث حتى يكون أقتدر على 
المقارئة بين القديم والحديث ٠‏ كما أن الباحث ق موضوعات أسس 
التصميم المعمارى للأثار الإسلامية يلزمه الإلمام بعلوم الهندسة 
المعماربة لبتمكن من فهمها وتأصيلها وتقديمها ٠‏ 

ومن هحذه الآهور أيضا ضرورهة توفر خبرات وضمارات . معيئة : 
ق الباحث لبعض الموضوعات : من ذلك ضرورة. إتقان الرسم. المعمارى 
وإنشاء المنائى بالنسية للباحث في موضوعات العمارة الاسلامية : 
والإلمام بأساليب الصناعة ف. الفنون التطبيقية فى حالة تناول دراسة 
فن من هذه الفنون : مثل الخزف ( شكل ١١‏ ) والسجاد ( شكل ١8‏ ) 
والنسيج ( شكل ١٠١‏ )أ والمعادن (شبكل .؟) والزجاج والخشُسنب 
( شكل م5 ) وغيرها » والإلمام بموازين الخط لدارس الخط العربى 
١‏ أفسكال 5*٠» ١١‏ »2 ه5» 4 55 ) والتذوق الفئى لدارس التضصوير 


5"آ انم 


الأشلامى :( شكل ١٠6‏ ( والرسم الزخرفى لدارس: الزخرفة الإسلامية 
(شكل ١١1)ء‏ ا 

وكذلك يلزم لدارس الآثار بصفة عامة خبرة كافية فى مجال أعمال 
التتصوير الفوتغرافى ولا سيما التقاط الصور الأثرية ٠‏ 

ظ وبالاضافة إلى ذلك هناك موضوعات أثرية وخنمة أسلامية بلزم 
باحثها معرفة لغات معينة ٠‏ ففضلا عن ضرورة إلمام أى ماحث ف 
موضُوعات الآثار والفنون الإسلامية بأللغة العربية هناك موضوعات 
بلزم باحثها أن يلم بلغسات أخرى : مثل اللغة الفارسية فى حالة 
الموضوعات المتعلقة بالآثار والفنون الإيرانية » واللغة التركية للموضوعات 
المتعلقة بالآثار والفنون التركية والعثمانية » واللغة الأوردية والهندية 
لوضوعات الآثار والفنون الهندية الإسلامية ‏ وذاك الآن المنتجاث الفئئة 
هذه المجالات تشتمل فى كثير من الأحيان على كتابات بلغاتها كما 
يتضح مثلا بصفة خاصة ف الخزف الإيرانى ولا سيما فى العصر 
السلجوقى : إذ يشتثمل كثير من نماذجه على كتابات باللغة لفارسية . 
ومن جهة أخرى فإن هذه الفنون قد أشير إليها فى مؤّلفات بلغة أهلها 
كما أنها د .بحثت فى العصر الحديث على يد أهلها من" قزس وترك 
وهئود وغيرهم ؛ وآن مبعض بحوثهم قد كتبت بلعاتهم »:ومن ثم بجدر 
بالاحث فى أحد هذه الفئون أن مكون ملما بلغته حتى يمضى فى بحثه 
من -الناحية أوضوعية » وحتى يفيد هما كثب على يد را 00 


الإسلامية قد كئدث ع فق : 0-8 العلماء الأجانب م ل أوروسين وأمريكان 0 
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الذين كان: لهغ .السبق ف الاهتمام يهذه الدراسات » ولا يزالون يعون 
بها > ويثرون المكتبة الفنيمة والآثرية ببحوثهم. ومؤّلفاتهم المبتكرة 
والمفيدة » ومن ثم كان جديرا بالباحث فى هذه المجالات أن يكون ملما 
باللغة الأوروبية التى كتبت بها بحوث مهمة متعلقة يبحثه » ومن أهم 
هذه اللغات الانجليزية والفرنسية والأمافية والابطالية. والاسيائية 
والروسبة + 

' . ويمكن. القول أن كثيرا من البحوث عن العمارة والففون الإسلامية 
فى ونسط آسيا قد كثبت على بد علماء رومن »؛ وبحؤث عن صقلية وجنوب ‏ 
ايطاليا باللغة الايطالية ‏ وعن الأندلس باللغة الاسبائية ؛ وعن المغرب:" 
وشمال افربقيا والشنام وإيران. باللغة. الفرنسية 6 وعن العراق ماللغة 
الألمانية ». وعن. مصنز. والسسودان والحزيرة . العرمنة والهند بالافة 
الإنجايزية : .وهناك .بحوث بلغات مخثلفة أخزى ٠‏ 


ظ ولا 57 أن اللغة الانجليزية والفرنسية والآلانية . تحوز صف 
السبق فى مجال الآثار والفنون الإسلامية ٠‏ كما يمكن أن نزعم أن ' 
اللغة الانجليزية هى أوسع هذه اللغات انتشار 1 5 العصر الحاضر 1 
ومن ثم فإن معظم الححوث المعاصرة فى محال لد راسات الأثرية والفنية 
الإسلامية تكتئب بهذه اللعة ء ولذلك فأ ن الإلام به بهذه اللعة يحظى بالمرتبة 
الأولى بين هذه اللغات ٠‏ ا 0 < [ 0 

وإذا.كان الباحث يستطيع أن بسدتعين .يمن :يترجم له. البحوث . 
المومة فمن الأفضل أن بقرأ بئفيسه هذه البحوث . 5 
وفضاذ عن ذلك فإن. كثيرا من :موضوعات الفنون والآثار الإسلامية 
بلزم دارسها أن تتوفر أديه معلومات لمهندية اتمكيه من درأسة موضوعهة:. 


56 سد 


وتأضيل عناصره : فمثلا. يلزم للماحث ف موضوع « الخزف فى العصر 
الأبوبى »© أن. تتثوفر لديه معلومات كافية عن الخزف الفاطمى والخزف 
السلجوقى والأتابكى + كما أن الباحث فى.موضصوع: انتقسار الفن. 
الإأسلامى ف أورويا بلزمه أن يلم . بالإضافة إلى. الفن. الإسلامى - 
بالتاريخ والفنون االآأوروبية حتى يستطيع أن يميز بين ما هو ناتج عن 
تأثر إسلامى وما هو نايع من الأساليب الأوروعة نفسها ٠‏ 

ومع ذلك فإن موضوعات التأثيرات من الموضوعات التى يستحسن 
أن يتجنبها الباحث المبتدىء : إذ أنه يلزم لدارسها إلمام بأكثر من فن : 
أى بالفنون المؤثرة والفنون المتأثرة » فضلا عن الفهم التام ماجريات 
التاريخ والظطروف الاجتماعية والاقتصادية وغيرها ٠‏ 

هذأ ومما يساعد الباحث على المضى ف بحثه وبذل الجهد فى 
سيل اثمامه أن يكون موضوع البحث ف مجال محيب لديه ؛ وحيذا 
لو كان من هواياته : وذلك حتى يمضى فى دراسته بشغف الهاوى , 
وقد شت من التجرمة أن الياحث الذى متناول بالدراسة موضوعا 
غريبا عنه وبعيدا عن ميوله ومعارضا لهواياته نادرا ما يمضى فيه أو 
ينتهى منه » وذلك على عكس الباحث الذى يسعده حظه باختيار 
موضوع متفق مع ميوله : أذ سذل فى سميله بكل سبعادة ب أى جهد 
مهما كان شاقا + ومن ثم يجدر بالباحث إذا كان من هواة الرسم أو 
الزخرفة أو يختار موضوعا متصلا بهذه الهواية : مثل تطور وحدة 
زخرفية إسلامية » وإذا كان ذا طبع ميال إلى التقصى وحب الاستطلاع 
أن يختار موضوعا متعلقا بالتأصيل : مثل نشأة طراز فنى أو معمارئ 
( شكل 5:) 2 أو تأصيل أسماء المثاطق أو الشموارع (شكل م؟ ) أو 
الظروف التى آدت إلى نشأة بعض الأحياء  .٠‏ 


أ اللا 
ويرتبط يذلك أن هناك بعض موضوعات بيلزم لدراسكها توفر 
امكانات نفسية معينة فى باحثيها : من ذلك البحوث التى تستدعى 
الاتصال بالناس ومخالطتهم واستبيان بعض الجوانب : مثل الاتصال 
بالصناع ف مجال حرفة معينة : والافادة من خيرتهم » أو الاتصال 
يكبار السن اعرفة ما لديهم من أآخبار أو أحداث قديمة لها صاة 
بموضوع ألبحث ٠‏ ومن ثم كان من الضرورى أن يكون الباحثون ى 
مثل هذه الموضوعات ذوى قم اجتماعية وغير خجولين أو أنطواتيين ؛ 
وإلا كان من الأفضل الهم أن مدرسبوا موضوعات أخرى تناس 
حالاتهم. النقسية ٠‏ 

. وبالاضافة .إلى ذلك. من الموضوعات مأ يحتاج الماحث فيها أن 
يكون. على درجة من الثراء اللأدى بحيث يستطيع. أن يسافر ويقيم 
بالخارج فترة زمنية كافية © أو أن بتكلف أجور التصوير والتحليل 
والترميم أ أعمال الحفر ٠‏ 

ومن ثم على الباحث أن يراعى فى اختيار موضوع بحثه مناسبةه 
لحالته المادية حتى لا تعجزه التكاليف الفاهظة عن الاستمرار فى محثه 
أو إثمامه كما يشبغئ +٠‏ 
صباغة ؛ عنوان البحث َ 
بعد . اخثيار الموضوع يجاده الماحث بمشكلة ثانية :. هى صباغة 
: عون البحث الصماغة الملائمة : إذ أن عنوان السحث هو واحوته ومدخله 
والدليل عليه..؛ وهو الذى يعطى الانطياع الآول عن: مضمونه وقيمته 6 


ومن ثم كان له تآثيره فى القارىء : فقد يحفز على القراءة أو ينفر منها ». 
وقد قبل . « يعرف الكتاب من عنوانه » ٠‏ ظ ظ 


الا 


: نولا شك أنه فى جاله القيد .لدرجة الماجستير أو. الدكتوراه يلعف 
عنوان البحث دورا .مهما ف.قبول القيد أو .رفضه لدى إصحاب الخق 
فى. تقرير صلاحية الموضوع للقيد :. ابتداء من «الأستاذ المشرف. ».ثم 
مجلس القسم المختص » ومجلس الكلية » وأخيرا ناب ركيس الجامعة 
للدرأسات العليا » وأحبانا مجلس الجامعة ٠‏ ومن ثم يجدر نالباحث 
أن يتمعن فى صياغة عنوان بحثه حتى يحظى بالقبول لدى الجميع  ..‏ 
وآهم الأمور التى يجب مراعاتها فى صيغة العنوان هو وضوح 
دلالته: على الموضوع بحيث يستدل منه القارىء على الموضوع مغير 
5-5 ن أو إعهام . ونجب أن يضع المأحث نصب عيئيه وضواح ألد لالة: 
للقارىء خاصة لا للباحث فقط : ذلك أن الباأحث يعرف بطبيعة الحال 
مصيمون موضوعه يصرف النظر عن العنوان المصوغ » أما .القارىء 
فليس: أمامه غير عباراتِ العنوان ليستدل منها على موضوع البحث ٠‏ 
ومن أمثلة العناوين الممهمة « المراكز الفئية فى العالم الإسلامى 042 
ويرجع الإبهام هنا إلى تعدد المراكز الفنية. نظرا لمساع العالم 
الإسلامى ولول الغئرة الزمنية + 0 ظ ١‏ ا ا 
ويآتى فى المرتبة الأولى بصدد وضوح العتوان . دقة .تعبيره: عن 
الموضوع بحيث يجنب القارىء أى لبس ٠‏ 
وأول ما يساعد على دقة التعبير صياغة العنوان بلغة فصص م" 
ومناذخ ام" ' ألحخث سشتكفب نلغة: عرقية : "وجب -ضماغة أعئو انه باللعة العربية 
الفصحى : سواء :من 'حيث اختيار اللفظ ' الضحيم” أق' مراغاة قؤاءة: 
النحئ والصرفي *-ومن ثم وجب أن بخلو. العقوان من .الألفاظ الدارخة : 
ذلك أن هذه الألفاظ كثيرا ما تخئلفٍ دلالاتها باختلاف” ' الآقطار ,فل : 
أحيانا بآاختلاف الملاد فى القطر. ..الواحهذ.: ومن . أمثلة ذلك كامة 
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و الانساط ». الدارجة تعنى. السرور ى مصر وتعنى الآلم فى العراق.؛ 
كما أن معظم الألفاظ الدارجة فى قطر من. الأقطار قد تكون مجهولة فق: 
قطر آخر : مثل كلمة <« زلمة ع ف الشام ‏ ومعذاها رجل ب غير معروفة 
ف مصراء٠‏ 

ومن المؤسف ان الأقطار العربية لم تتفق فيمًا بينها: على 
المصطلحات الأثرية الإسسلامية ومدلولاتها » ومن أمثلة اختلاف 
المصطلحات ذات المدلول الواحد باختلاف الأقطار. مصطلح الروشن 
فى السعودية ويقابله المشربية ى: مصر » والرحل ف الباكستان ويقايله 
كرنسى المصخف ف مصر » والمقريص: فى المغزب 'ويقابلة “المقرنص فى" 
مصر » وقس على ذلك : بيت الصلاة ورواق القبيلة ؛ والصومعة 
واللكذئة » والقوس والعقد 4 والاسكوب والعلاطة ٠‏ : 

هذا ومن الملاحظ أن سعض المصطلحات قد تستعمل فى علوم مختلفة 

ودمضامين مختلفة : فمثلا كلمة « عقد » يختلف مدلولها فى العمارة 8 
ق الفقه : فيقال فى العمارة « العقد المدبب » ( شكل ؟ ) ويقال ف 
الفقه « العقد شرمعة المتعاقدين » ومدلول العقد فى العبارتين مختلف ‏ 
اتماما ٠‏ ومن ثم ينصح عند استخدام مصطلح فنى شاع لفظه فى علوم 
أخرى أن يصحبه لفظ أو ألفاظ توضح الدلالة الاقصودة : فلا يكتفى ‏ 
مثلا ى العنوان ملفظلة :< العقود © بل يستحشّن أن' يصعبها عبارة 
د فى العمارة الإسلامية © > أو عبا عبارة ( درائة معمارية » » أو 
ما أشبه ذلك * ظ 0 ل 


براعى خلوه من الألفاظط الثر سة : على القارىء ف العمر 0 


ل 7 0 


ولو كانت :ضعحيخة .من الناحدة اللغوية : .فيثلا كلمة « شماطيط »6 التى 
ند تكون مناسمة فى عنوان معجم الفيروزيادى ونصه : « القاموس 
المحيظ والقايوسن. الوسيط الجامع للا ذهب من كلام العرب شماطيط © 
نيدو من غير شك غريبة على أذن القارىء الحديث ٠‏ آ 

. ومن الأمور الشكلية أيضا أن يجن العنوان الألقاظ السوقية 
التى تزرى هالسحث ؛ وتضعف من الإحساس بقيمته وجديته 6" 

وكذلك من. الأفضل أن يتجنب الباحث .فى صيغة العنوان استخدام 

الألفاظ المجازمة كالاستعارة والتشبيه. والتمثيل. والكناية : ذلك أن 
الألفاظ المجازية قد تتضمن دلالات مختلفة ولا تعير عادة بدقة عن 
المدلول » كما أن فيها شاعرية.قد تقلل من المظهر العلمى الذى يجب 
أن بوحى به العذوان فضلا عن أنها تستلزم من مستخدمها تمكنا فى 
اللعة » وقدرة على التعبير قد لا تتوفران ف الباحث ‏ * ومن أمثلة 
العناوين ذَاتَ ن الآلفاظ المجازية التى قد تؤدذى إلى بعض الإبهام فى 
العنو| ن  :‏ الفن الإسلامى ف مفترق الطر, ف »© و « التصوير الإسلامى 
ضد للتيار » +0 

وبالاضافة إلى ذلك يجدر بالماحث أن يتجنب الممالغة ف استخدام 
المحسنات البديعية فى العنوان » ولا سيما السجع : : ذلك أن العنوان 
المسجوع قد بوحى برجعبية العاحث » كما قد يجره إلى استخدام الفاظ 
لا تعدر ددقة عن الدلالة المقصودة حتى يتحقق السجع : . ومن أمثلة 
العناؤين ألتى زادت الفاظها ى سييل تحقيق السجم فيهأ :« الفنون 
الإسلامية فى الكتابات االأثرية على الآثار المعمارية ف مصر الإسلامية», 
و ا أثر الأوضاع السياسية على أسالين ا مفشات العمارية و ف مصر 
الفاطمية »6 ٠‏ ظ 


11 ندا 


. ومن جهة آخرى يجب أن براعى ألا يكون العنوان طويلا مملا : 
إذ أنه من المفترض أن يدل العنوان على موضوع البحث بإيجاز بحيث 
دخلو من أى أطناب أو استطراد لا ضرورة له : فمثلا عنوان طويل : 
مثل « الخزف السلجوقى : أنواعه وطرزه » وطرق صناعته » وزخارفه 
المختلفة .: والكتامات. المدوئة علبه. » وأساليب تنفيذها » والملاد التى 
ممعم فيها » وعصور ازدهاره وتدهوره » وأشهر نماذجه فى المتاحف 
والمحموعات الفنية »© يمكن أن يختصر بنفس الدلالة إلى « الخزف 
السلجوقى : دراسة أثرية فنية » ٠‏ [ 


ومع ذلك بحب ألا بكون العنوان موجزا إبجازا مخلا يؤدى إلى 
إبهام المعنى وغموضه : من ذلك مثلا عنوان « الحفر © الذى قد بعنى 
ف ٠‏ الحفر 2 الخشب ( شكل ؟” ) أو العاج وغير ذلك من 0 ( / 
أغمال الحفر الأثرى والكشف عن الآثار غن طريق الحفر ٠‏ ظ 
عدو أن ١‏ العين » قد يفهم منه أساليب رسم ةل الت 
إلى الانتاج الفنى وتذوقه » فضلا عن دلالات أخرى كثيرة +٠‏ كما أن 
عنو أئأ مثل « ثم انتصر > بتعذر فهم دلالته أشدة إنجازه ٠‏ 200 


هذا ويفضل أن يتضمن العنوان الإشارة إلى فترة زمنبة أو تاريخ 
محدد : ذلك أن الفن الإسلامى يشغل زمنا مقرب من الأربعة عشر ‏ 
قرنا ؛ وهن ثم ينبغى أن يقتصر البحث 0 , 
ومن الملاحظ .أن كثيرا من الباحثين. يحرصون_زيادة فى التوضيح 
يضيفوأ إلى عناوين بحوثهم تواريخمحددة حتى . ولو كان 1 ظ 
بتضمن فئرة زمنية. كآن لا يكتفى النماحثِ يذكر عصر اماليك البحرية. ‏ 
بل يضيف الى ذاك (سنة م4ك- كولاه / وه ا ولوسم! م 


لآ ب 


وبالاضافة إلى الزمان يجدر أن يشتمل العنوان على الاشارة إلى 
المكان إذا لزم الأمر : ذلك .أنه قد ينتشر نوع معين من فن ما فى كثير 
من الأقطار أو المدن فإذا خلا العنوان من. تحديد . مكان معين . أصببح 
متضمنا بذلك جميع الأقطار والأمكنة التى عرف فيها. هذا النوع من 
الفن : فمثلا الخزف المرسوم تحت الدهان وجدٍ ى العراق وإير أن ومصر 
والشسسام' وشسمالت “أفريقيا: والأنداس وغيرها فى عصور مختلفة فإن لم 
بتضمن العئوان ذكر 'المكان وجب على الماحث دراستة قى جميع هذه 
الأقطار ١‏ 
ومن حيث الموضوع بيجب أن يكون العنوان جامعا : أى دالا على 
عناصر البحث 6 ومتضمنا لجوائنيه ومطايقا لأفكاره : فمثلا إذا كان 
موضوع البحث عبارة عن دراسة أثرمة ومعمارية الأحدى المدارس 
الأثرية ف مصر يجب أن بدل العنوان على ذاك دون نقص : كآن يقال. 
مثلا »2 مدرسة السلطان حمسن بالقاهرة : درأسة أثرىة معمارية 4 4 
وقس على ذلك عنوان < الزخرفة الإسلامية المنسوجة » |( شكل ؟1 ) 
الذى بجمع الزخرفة المفسوجة ق. العالم الإسلامى قُ جميع أنعصور 4 
وكذلك عنوان « تتحف اأعاج الأندئسية © الذى يتضمن جميع التحف 
المصنوعة من -العاج فى ملاد الأنداس المختلفة ومن جميع عصورها 
الامنلامية » 0٠‏ 
وكما مكون الغنوان : جامعا يجب أن يكون أيضا مانعا : أى أنه 
لايتضيمن عنصرا لا يدخل ضمن البحث » ولا يوحى بأفكار خا خارحة' ‏ 
عن موضوعه + فإذا .لم بكن من هدف الباحخث دراسة مشكلات معمثة ‏ 
يجب آلا يشتمل العفوان على ما مثسير إلى هده المشكلات : مكلا 2 
عنواآن « السلاح المملوكى »© يعتير عثنوانئا غير مائع إذا كان هدف ‏ 


ا 8 


الماحبب هو الاقتصار على دراسة ٠السبلاح‏ الأبيض: وق مصر فقط : 
ومن ثم يكون العنوان. المانغم هو « السبلاح الأبيض فى مخر فى عصر 
المماليك .» وكذلك المسجاد. العثمائنى (: شكل 1 ) عنوان غير مانع إذا 
كان الموضوع يقتصر .على دراسه نوع واحد من- السجاد: العثمانى: : 
أو السيجاد العثمانى فى قطر واحد من أقطار الدولة الحثمانية » أو 
على. مجموعة'واحدة؛من-مجفوعاتة: السجاد المعثمانى » وعيؤان « دراسة 
فنية الأثاث :المضحف: في:مصر.. فى عصر- الممالنك 6 -عنؤان مافغ لدزاسته 
ق غير :مضر ».وق عصر آخر غير عصر الممالتك ؛ وكذاك مائم لدر استه 
من :الناحية الدينية أو الاقتصادية أو الاجتماعية » وغنوان « التصميمات 
الإسلامية المطبوعة فى مصر والإفادة منها-.ى إعذاد: معلم: الترمية 
الفئية »6 عئوان ماع لدراسة أى تصميمات أخرى غير إسلامية وغير 

مطبوعة . '/ وكذلك مانم لدراسة الافادة منها فى مجال آخر غير مجال 
إعداد معلم التربية الففية ». 000 ظ ظ 


وبالإضافة إلى ذلك يجب ألا يتضمن العنوان نتيجة البحث أو 
النظرية التى يحتمل أن مستقركها الماحث من دراسته : ذلك مأئه رهما 
خرج الباحث بنتيجة مختلفة » أو توصل بعد الدراسة والاستقراء إلى 
نظرية مغابرة ومن أمثلة هذه العناوين الى تشتمل على النتائج 
والنظريات التى ربما تعيرت بعد الدراسة « طابع الابتكار قى 37 
ابن سئقر اليغدادى » (ة شكل ١؟)‏ » « وصناع الموصل ميتكرو الكتاية 
العريية المسكلة هلى هيئة كائنات حية » ؛ و « واقعبة التصوير 
|الاسسسلامى » 4 و « أرتباط ازدهار الفن الإسلامى بقوة الوحصدة 
الإسلامية » » « ونمو الطابع التجريدى فى الفن الإسلامى على مدى 
العصور © 


د 44 لعب 


وعلى الرغم مما سبق قد يفضل. المعض العناوين المرئة : أى تلك 
النى :: تتبح للباحث بعض الحرية. فى التناول » ولاسيما فى حالة عدم 
الاطمكنان إلى مناسية مادة البحث للمدة الزمنية الممكنة من حيث 
الكثرة آو القلة ؛ أو لقهمة الدرجة العلمية من حيث الزيادة أو النقصان. 
فإذا. اتضح للباحث مثلا أن المادة العامية أكثر من اللازم استغنى عن 
بعضها دون أن بخل ذلك بدلالات عنوان البحث أو العكس ٠‏ فمثلا 
عنوان « مساجد أمراء السلطان حسن © قد.يرى الباحث أن مادتة أقل 
من اللازم. ف حالة الاقتصار. على مساجد الأمراء التى شيدث فى عهد 
المسلطان حسن وبالتالى يمكنه أن يضيف إلبها ٠‏ مساجد: أمراء السلطان 
حسن ألتى شيدت بعد .وفائه . ٠‏ | 
وأخيرا ينصح الناحث أن. يزاعى عنتو ضياغة المعتوان ملاءمته 
اجتمعه وللجهة المقدم لها السحث محىدث لا بتضمن العنوان الأشادة 
بطاكفة أو مفاهيم مناوئة أو لإزراء بمبادى» أو آراء مخدمة 001 


١#‏ كك 


نظرا إلى أن البحث يتعاق بأكثر من موضُوع كان من الضرورى 
تقسسمه إلى أقسام بحيث يختص كل قسم من هذه الاقسام بموضوع٠‏ 
وهذا هو ما اصطلح على تسميته بخطة البحث "١٠‏ 
وخطة البحث تمثل هيكل البحث ؛ وترسم صورة عامة له ٠‏ 
والهدف منها هو عرض عناصر البحث بوضوح »؛ وتعيين نقط ارتكاز 
محددة تساعد على الإحاطة ده وإحاطة ميدكية ) وتكوين المعلومات 
اللازمة » والأسس لضرورية لفكوين المعرفة والكابة 00 
وضع م الخطة ظ 0 
وليس من شك فى أن وضع خطة البحث قبل دراسته دراسة جدية 
وكمل جمع مادته مد الباحث من عدة أمور + فهى أولا توضعم الخطوط 
الخريضة عالم طريق البحث مما يساعد الباحث على المفى فى بحثه 
بخطى ثابتة » كما أنها توفر لدنه تضورا شبه كامل الأموضوعه 6 وتساعده 
على تحقيق التأمل الذهنى له » وتبين له مواضيع الأهمية فيه + وتمكنه 
من إدراك الثغرات ونقط الضعف ليتلافاها منذ البداية » قضلا عن أنها. 
تهبثة للقدرة على الفحص والنقد لجوائب موضوعه ؛ ثم توضح له: 
الخطوات العملية لدراسكة ,* ..١.‏ . ظ 0 
وبالاختصار فان خطة البفث تعتبر. إعدادا مبدئيا للباحث » كما 
تمهد له الطريق لجمع مادته » ثه الكثابة النهاضية. ٠‏ 


واذا كا ن دن الخطأ تأجل وصع الخطة إلى مأ نعل الانتماء د 
جمع الماده. فأن4 من الضرورى أن دسدق وضع الخطة أن يلم 50 


سأ# لك حسم 


دمشكلته الماما عاما : وذلك عن طريق القراءة والاطلاع بشكل عام عن 
موضوعه ومختلف جوانيه » وتدبر أساليب الحل اشكلته + ويكفى فى 
هذه أأرحلة تفهم. جوانب البحث وعناصره فى ضوء ما ورد عنها فى 
دوائر المعارف أو المراجع المتخصصة ٠‏ وهكذا ى ضوء هذه القراءة 
بيضع الماحث الخطة الأولية لبحثه ٠‏ 
يجب أن تكون هذه الخطة مرئة وقابلة للتعديل فهى ليست نهائية : 

ذلك أنه قد بقتصح آأثناء إعداد المصادر وجمم المادة والكتابة أنه من 
الضرورى تعديلها » كما أنها قد تتطور وتنمو أثناء هذه المراحل » فهى 
أشبه بالكائن الحى الذى ينمو مع الزمن ٠‏ ' 

وقد بضعم الماحث خطة فصل من الفصول وحين يجمع مادته 
ويشرع. ف كتابته يتضح له أنه من الأصوب تقسيمه إلى فصلين » أو 
ضمه إلى فصل آخر ٠‏ ظ 

ومن المسلم به أن البحث له بداية ونهاية كما أنه يتعلق بأكثر من 
موضوع » ولكنه فى الوقت نفسه وحدة مترابطة متكاملة : ومن ثم يجب 
أن بحرص الباحث: في خطته على التسلسل: المإطقى لعناصرها ' أى 
لأقسامها بحيث يؤدى كل قسم إلى ما يليه ٠‏ ظ 
أقسام الخطة ‏ ظ 

والأسلوب الأمثل ١!‏ وضع خطة البحث هو أن يقسم الموضوع إلى 
أقسام رئيسية : يمثل كل قسنم منها عنضرا رئيسيا من عناصر الموضوع , 
ويقسم كل عنصر ركيسى إلى أقسام فرعية أو عناصر متفرعة من العنصصر 
الرئيسى » وقد يقسم العنصر الفرعئ إلى أقسام أو عناصر تابعة له 
أى أنه كما أ. ن الموضوع ؛ ذائه خطته فإن لكل قسم أو عنصر رئيسى 


ل[ 4خ سا 

ولكل قسم غرعى أو عنصر فرعى خطته : أى أن هناك خطة عامة بالنسبة 
الموضوع + وخطة خاصة لكل قسم من أقسامه ٠‏ ا 0 

وقد اتفق على مسمبات لهذه الأقسام : فقد تنقسم الخطة إلى 
أقسام ؛ وكل قسم إلى أبواب ؛ وكل باب إلى فصول » وكل فصل 
بشتمق على عدة عناصر ٠‏ وقد تنقسم الخطة إلى أبواب »؛ وكل باب 
إلى فصول ؛ وكل فصل إلى عناصر ٠‏ وقد تنقسم الخطة إلى فصول : 
وكل فصن إلى عناصر وهذه امتقسيمات تخضع عادة لنوع الموضوع 
وطبيعته ٠‏ ومهما يكن من شىء فإن الفصل هو الذى يكون الوحدة 
الركسسة فى الخطة ٠‏ 

هذا ويجب أن يراعى الباحث عند تقسيم بحثه اتباع أحد 
أسلوبين : الأسلوب الرأسى أو التاريخى أو الز منى » والأسبلوب الأفقى 
أو الجغرافى أو الموضوعى ٠‏ ومن الملاحظ أن الأسلوب التاريخي 
أنسب لاموضوعات التاريخية : اذ أن الزمن هو العامل المؤثر فمها ؛ 
أما الأسلو ب الأفقى فهو أنسب لاموضوعات الحضارية أو الآثرية . 

ولس الماحث ملزما باتباع أحد الأسلوبين فقط فى جميع أقسامه, 
ولكنه ملزم أيضا إلى حد ما فى أتباع أسلوب واحد فى كل نوع متميز 
من أنواع الأقسام : أى أنه يجب أن يتبع أسلوبا موحدا فى تقسيم 
الأبواب أو ف تقسيم الفصول ؛ كما يمكن الجمع دينهما : كأن تكو. 
الأدواب مقسمه رأسنا والفصول تبع بعض الأبواب أو كلها مقسمة 
أفقيا أو العكس ٠‏ وطبيعة الموضوع هى التى تفرض أحد الأساويين 
أو كليهما ٠‏ ظ ظ 
ولكن ف حالة تقسيم الموضوع إلى فصول فقط قد يتعذر الاقتصار 
على أسلوب واحد ٠‏ 


سوه ثيه ا ل 


وبع ضلت الرسالة عادة دين مقدمه أو تمهيد أو كليهما فى البداية». 


عناص الم لمح 2 
وتفريعاته ؛ دك سبي ذلك يقوم باحك بتدوين قل + يعن له من 
موضوعه + وييشتحسن أن ندون كل عتصر من هذه العناصر على 'نطاقة 
مستقلة + + ثم بقوم متُصشدئف هذه العناصر إلى غناصر أساسفة وعنامر 
شرعيةه ؛ وعناصر كانوية !+ ّْ 

7 يدرج 3 تعت كل عنصر ر أسانى العناصم لفرعية ‏ التابعة له ؛ 

00 يركب عناصره سواء | أكانت ساس أه ثائوية ترتييا منطقيا 
وذلك حسف نوع كل عنصر أو تسلسله +*؟ ‏ 

وبعد ذلك يحدد لكل عنصر رئيسى وفرعى : أى أكل قسم وباب 
وفصل عنوأئه مصاغا حسب ٠.القواعد‏ لخي سعق ذكرها بالئسية لعنو ان 
أذ منة من لدت اك تلكون العتاصر ال ى دعدن أن متضمنها كما هأ لى دون. 
تر نيسا أو تصشدف رأسى أو أفقى أى دون ا ركيب زَهنى أو موصوعى :2 ظ 
الموقع | العنامة بالتعليم | النظم الادارية ‏ اللصدود ‏ الفقر 
والثراء. ‏ النظم العشكرية ‏ الامتداد.أو الاتساع التقاص ‏ 
الظروف السياسية ‏ الضواحى ‏ العوامل الاجتماعية ‏ التجارة 


أذ 21 ب 


وازدعارها أو اشمهلالها ‏ الجر وب الأنهار . التلال ‏ الجيال :- 
العوامل الجغرافية ‏ الكثافات السكانية ‏ الجزر - الخطط أ 
الأحياء ‏ الشوارع ب المنشسآت - التوزيع الطبقى ‏ التوزيع 
الحرفى ‏ الأسواق ‏ التقاليد والعادات ‏ الفتن والثورات ‏ أجفئاس 
السكان ‏ الهجرات ‏ القلاع مظاهر العمران عوامل التطور 
العم مرانى اأساجد ٠‏ 
ومتآامل هذه العناصر دلاحظ 0 عضا ركسى ودعضها فرعى 
ومن ثم دمكن تعيين العناصر الركيسية ؛ وإدراج العناصر الفرعية تحت 
العنصر الركسى ‏ الذى ستضمنها ٠‏ 0000 
فمثلا من الملاحظ أن دن “هذه العداصر عنصرين أساسيين بمكن أن 

يكونا : القسمين الرئيسيين : وهما مظاهر التطور العمرانى » وعوامل 
لتطور العمرائى ٠‏ ويمكن أن يتدرج تحت مشاهر اللو المرائر 
العناصر الآثية دون ترتيب : الموقع . الحدود . الامتداد أو الاتساع 
أو التقلص : الكثافة السكانية ‏ الخطط والأحياء ‏ الشوارع' -- 
المنشاكت ‏ الرافق لتوزيع الطبقى .والحرفى للسبكان. د أجنئاس 
لسكان ‏ الأسواق . القلدم ل المساجد ٠‏ فى حين يدوج تحت عوامل 
التطور العمرانى العناصر الآتية : الظروف السياسية ‏ الموامل 
الاجتماعية . الأحوال التجارية ‏ الحروب ‏ العوامل الجغرافية ‏ 
الحروب ‏ الأنهار ‏ التلال ‏ الجبال ‏ المجاعات - الفتن . التعليم 
النظم الإدارية ‏ الذظم العسكرية ‏ 'الثراء والفقر - 53 - الأكوا ام 
البرك المفاخ ء 

ومن الملاحظ أن عناصر كل قسم منها ما مو أسامى . » ومنها ما هو 
فرعى + ذمن العناصر الأسانية فى خسم | عوامل التطور. : العوامل 


|[ 25 له 
الجعرافية ‏ الظروف !ااسباسية ‏ العوامل الاجتماعية والاقتصادية ‏ 
النظم الأدارية والنظم العسكرية ٠‏ 
0 تحت لعوامك , الجغرافية : المناخ النهر ‏ القتلل 


و تشتمل العوامل الاجتماعية والاقتصادية على الأبحوال التجارية 
المجاعات ‏ درجة الثراء ‏ التعليم ‏ التقاليد والعادات والمذاهب 


الديئسة ء 

وتشتمل العو امل السياسية والعسكرية على النظم .الادارية. - 

أما عن حنث القسم الآخر وهو مظاهر التطور فيمكن تقسدمه أنضا 

الى عناصر أساسية » وعناصر فرعية على النحو التالى : ' 

أو لا ٠‏ حذود المدينة ومشمل الموقع المتوسع الضواحى : 

ثانيا : أقسام المدينة ويشمل الأحياء ‏ الشوارع - الأسواق - 
الحدائق العامة ٠‏ 

ثالثا : اللرافق وتشمل الأسوار ‏ البوابات ‏ الموارد الماكنة 
أمسةة استشفيات 1 


: خامسا.: اأظاهر السكانية وتشمل ااكثافة السكانية ‏ التوزيع 
الجغرافى ‏ التوزيع الطبقى ‏ التوزيع الحرفى ٠‏ 


ةي 1 00 


ثم. توتب هذه العناصر ترتيبا منطقيا سواء أكانت أساسبية أم 
شرعبسة ٠‏ 

وف حالة وضع خطة لموضوع عن دراسة أثر معمارى مثل قلعة 
أو مدرسة ( تسكل : )أو مسجد ( شكل ه.) يمكن أن تشتمل على 
العناصر الأتئة : 

وصف الأثر العقود تاريخ اليناء ‏ التخطيط - أعمال 
العمائر والترميم ‏ تأصيل العناصر المعمارية ‏ عوامل الانشاء - 
منشىء الأثر ‏ موقم الأثر ‏ دراسة مقارنة للأثار المشابهة ‏ الدور 
الحضارى للأثر ‏ مهندس الأثر أو مشيده ‏ مواد المناء م الواجهة 
- وظيفة النشأة ‏ الوثيقة أو الحجة ‏ مصادر البحث ‏ الأحداث 
التاريخية المرتبطة بالأثر المعمارى ‏ نظم العمل بالأثر ‏ الملاحظلة 
البدانية ‏ المثذنة ‏ القبة ب المقرنصات الحليات الجصية -. 
التحليل والتأصيل والمقارنة ‏ أقسام البناء ‏ الأروقة ‏ الأواوين - 
مدخل المبنى ب الحليات المعمارية ‏ أشكال الزخارف ‏ العناصر 
المعمارية : اللأسكف ملحقات المبنى الكتابات ١‏ شكل ٠01١‏ 


وفه ضوء هذه العناصر نلاحظ أن من بينها عناصر رئيسية هى : 
أولا : تاريخ المناء ويضم العناصر الثالية : 
منشىء المناء وعوامل انشاكه ب مهندسه وعماله موكعه . 
تاريخ وأعمال الترميم ٠‏ 1 
تائيا :' وصف المبنى فق ضوء الوشقة 4 والمصادر الأصلية : 
والدراسة الميدانية ويشمل العناصر التالبة : 


566 
التخطيط الأفسام من أروقة أو أواودن أو قاعات ب الواجهات 
مواد الدئاء ‏ الملحقات ٠‏ 
ثالثا : العناصر المعمارية وتأصيلها وتشمل ١ ١.‏ 
ال القبة ‏ المداخل ‏ النوافذ :الأسقف ب الأرضيات د 
: الحليأت المعمارية وتأصيلها وتشمل : 
الحليات الحجرية ب الحليات الجصية ‏ الفسيفساء ‏ الحليات 
امالوئة + | 
خامسا : الأشكال وتثمل : 0 ظ 
الزخارف النباتية:( شكل  ) ١١‏ الزخارف الهندسية : الزخارف 
الحنوانية ٠‏ ظ ظ ظ 0 
سادسا : الكتابات ( اشكال ١١‏ » 5؟ ) وتدذرس من حيث : 
الأسلوب م المضمون ٠‏ 0 
ظ 00 سأدع الدور الحضارى وبتصمن ٠:‏ 
وظيفة الأثر ‏ نظم العمل به القائمين بالعمل الأحداث 
التاريخية التى مرت علفه + 
وقد يكون الموضوع' عن أ سس التصميم لنوع من المبانى ( شكل 
٠١ » 66‏ ) من طراز معين وهنا يمكن تصور عناصره كما يلى ' 
وصف لنماذج معينة من الطراز -- الأسطح ‏ المجسمات - 
الخطوط - مادة البئاء ‏ الحليات والزخارف :"الفراغ ‏ العوامل 
الاجتماعنة ‏ المحاور ‏ الإيقاع الاتزان الوهدة ب التقاسنب . 
التعبير ‏ أو الملاءعمة مع الوظيفة الشكل والمضمون ‏ الضوء ‏ 


سدم يه . الاسام 


اللون - طرق الدناء .أسس التكوين ب أساليب التكوين ... الزخارف 
الكتاسية ( شكال 5١٠5م‏ ع" ) المتأثير الجعر افى والجيولوجى 
التأثيرات التاريخية ‏ التقاليد والعادات . التشكيل لمعمارى ٠‏ 
وق ضوء هذه العناصر يمكن تقسيم الموضوع إلى قسمين 
قسم وصفى وقسم تكيلىن ٠‏ | 
أما القسم الوصفى فيششسمل الوصف التتفصيلى لتصميم نماذس 
من العماثر موضوع البحث ٠‏ 
وأما القسم التحليلى فيتمل على العناصر الرئيسية الآنية . 
آولا : العوامل امختلفة المؤثرة فى التصميم وتنقسم: إلى : 
عسوامل اجتماعية وتشبمل العادات ‏ التقباليد . الظروف 
السياسية.والاقتضادية : الظروف الدينية ٠‏ 0 
عو امل جغرافية وتشمل : التضاريس - المناخ ٠‏ 
عوامل تارمضة ب وتشمل : التأثيرات الوافدة -- - الحروب 3 الظروف 
السياسية 1 
ظ . التشكيل المحمارى وأساليب التكوين ويشمها : 
ظ مواد البناء طرق الدناء - تحفيق الرغيات العامة والخاصة . , 
'ثالثا * " “الهف المغمازنى ومشمل : 
الوحدة والتنوع فى الوحدة ‏ الكتلة والقراغ القطئت اسل 
- .مجو ,الارتكاز ب التوجيه. تنظيم مناسر ماري ف.ضوء 
الوحدة والتدئعيم . والتوازن. .والتناسب والضوء و السبون والتمائل 
والحركة: : الملاءمة. مع. الؤظيفة ب التعبير ى الشكل 0 


ال 50 


: الزخرفة وملاءمتها للعمارة وتشمل : 

الحليات الزخرفية أشكال الزخارف ( شكل ١١ » ٠7‏ ) 

وقد بكون الموضوع عبارة عن دراسة الأحد الفنون التطبيقية مثل 
الخشب آو النسيج أو السجاد فى عصر من العصور أو قطر من 
الأقطار مثلا : أشكال الخشب ف العمائر الدينية العثمانية دمدينة 
القاهرة ( شكل 70 ) فيمكن أن تكون عناصره كما يلى : 

الزخارف النباتية ‏ المزخارف الحيوانية ‏ الزخارف الهندسية .. 
أنواع الزخارف ‏ طرق الصناعة ب وصف نماذج من الخشب ا 
أماكن الصناعة ‏ أساليب تنفيذ الزخارف ‏ الصناع ‏ توقيعات 
الصناع ‏ أساليب الصنتاع. أثشسكال الزخارف التأثيرات - 
المضمون الحضارى ‏ القيم الفنية ‏ الظروف الاجتماعية . دكك 
المقرثين والمبلغين ‏ المخابر ( شكل ++  )‏ أنواع أعمال الخشب -- 
طرق الحفر ‏ التجميع ‏ التطعيم - الخرط ‏ التلوين - الأطباق 
النجمية ‏ أنواع الزخارف الهندسية على الأخشاب ‏ الأراسبك 
([شكد ١‏ ) م الزخارف النباتية المحورة . الزخارف النباتية المحاكية 

أنواع الأزهار الشائعة فى الفن التركى ‏ رسوم الفاكية . 

الخمط الكلث ‏ الخط النسخ ب( شكل 5 ) - الخط الكوفى ب مضمون 
الكتابات ‏ أساليب الخط الألقناب والوظائف ) شكل )1١١‏ - 
دراسة تحليلية ٠‏ 

واذا تأملنا هذا السرد العام للمناصر المختلفة الموضوع سواء 
منها الأساسى أو الفرعى يتضح أن هناك قسمين رئيسيين هما : 
الدراسة الوصفبية ؛ والدراسة التحليلية أو الموضوعية » وأن كل كسم 


الإه 
من هذين القسمين يمكن أن نتضمن: عددا هن الاقسام الركيسية : فمثلا 
الدراسة الوصفية تشمل وصفا: لنماذج من المثاير والدكك والأبواب 
( شكل 5 ) والشسابيك والماقضور أت ٠‏ 0 
أما الدراسة التحليلية فتتضمن العناصر الرئكسمة التالية : 
أولا : طرق الصناعة وتنفيذ الزخارف وتشمل. : 
التجميع. والتعشيق ‏ التطعيم والترصيع - الخرط والتلوين ٠‏ 
ثاننا : أشكال الزخارف وتشمل  :‏ 
الزخارف الهندسية « الطبق النجمى ( شكل ؟؟) ‏ المفروكة ‏ 
المعقلى وغيرها »6 الزخارف النباتية ( الزخارف المحورة ‏ الزخارف 
المحاكية للطبيعة " الازهار ‏ الفواكه ) ٠‏ 
ثالثا : الكتايات وتدرس من حيث الأآسلوب ‏ من حدث المفضمون ٠»‏ 
تأثيرات مملوكية ‏ تأثيرات تركية . تأثيرات محلة ٠‏ 
وى حالة كتابة بحث عن تأثير الفكر على الفن الإسلامى فى عصر 
معين يمكن أن تكون عناصره على النحو التالى : 
المذهب الدينى ‏ الأفكار الفلسفية ‏ الأدب ‏ القصص ‏ 
الشعر - التقد الفنى ‏ العلوم ‏ الأسلوب الفنى السائد ‏ الرمز 
التصوف ‏ التجريد ‏ الواقغية ‏ اازخارف الهندسية ‏ الزخارف 
النناتية . الزخارف الحيوانية ‏ طريقة تشكيل 'الكائنات الحمة _ 
الأشكال المحورة ‏ تصميم العماكر ‏ العلاقة دين الفكر والفن ٠‏ 
وبتأمل هذه العناصر يمكن أستخراج العناصر الأساسية وتفرعاتها 
على النحو التالى : ظ 


1 558 
مقدفة عن العلاقة بين الفكر.والفن بصفة عامة مع. التمثيل بعس 
الغمنور ٠:‏ 
أ للا ممبزات الطراز الغنى السنائذ 2 العسارة : مسسسم الفنسون 
التشكيلتة ت الفئون: التطبيقية. , 
ثانيا : أهم المعالم ‏ الفكرية وأهم عناصرها : . 
المؤلفات الدينية والدبية والفلسفية والعلمية ب السياسة ونظام 
. ثالثا : ز العلاقة نين: الاتجاهات الفكرية والمظاهر الفنعة : 
فى الفنون التشكيلية : التصوير ” د النحت - - الواقمية + متحاكاة 
الطبيعة - الرمزية:. التجرمد: 0 ظ 0 
فى ألفنون اازخرفية : أسالمب ‏ الصتاعة . - الزخارف الكفائية ‏ 
الزخارف الهندسية ا الكتابة .00 ظ ارال انام مث لمم 
خدماأ لى عاج لخطط بعض رسائل لجست والذكور فى مجال 
الأثاز والفنون الإسلامية ل ظ 
٠ 7‏ التطور العمرائن 9 5ق عهد صلاج الديت الأيوب 0 
00 (5ه أ 4 م 1 


ل أهم مصادره ومر أحعه 


تمويد 


ل ذه سه 


الاب الآول : عوامل التطور المعمارئ 


الفحل اللآول : 


الفصل الثانى : 


الفصل أالثالث ٠:‏ 


العوامل. الجغرافية .... 

١‏ اتحراف مجرى نهر النيل 

؟ - لال المقطم 

 ماوكألا‎ + 

؛ ‏ البرك والمجارى الماكية ‏ 
العؤافل الاجتماعية 

١‏ التحول إلى المذهب السنى 

؟ سا موقف صلاح. الدين من الأزهر 

العناية بالتعليم . 

؛ - المتغيرات الاجتماعية 
العوامل السياسية والعسكرية 

 اهسانم أهمية القاهرة‎ ١ 

؟ - موقف الصلبيين من القاهرة 

التغيرات فى اجياس الجند 

؛ ‏ الفتن والحوايث | 0 

ه ب النظم الادارية.: . . 
العوامل الاقتصادية 2 

١‏ - ازدهار التجارة الداخلية 


الدناب الثانى : 
الفصل الأول : 


الفصل الثانى : 


2 1 

؟ انمو العلاقات التحجارمة 
ثروة الفاطميين 
مظاهر التطور العمرانى - 

حدود القاهره 
ا ضم العواصم القديمة  .‏ 
ا اتمساع القاهرة 
* ب جزيزة الروضة 

الأقسام ) أقنسناهم القاهرة ) 
١‏ - الخطط و الأبحياء 
؟1 سم الشوارع الهامه 
*« _ الأسواق . 
الحدائق والمساتين والمتئزهات ‏ 
ده المقااير 

العماكر اارافق 
١‏ القلعة 
؟ - السيور 
* ب المساجد والمةارس ' 
- الموارد المائفة: ١‏ 
ه - المتشنآت الآخرى ( البيمارستان: » دور صناعة 

المنفن والأسلحة “.دار الضرب ... ) 


[] ب 


الفصل الرابع :2 المظاهر السكائية 
١‏ - الكثافات السكانية فى الأحياء' 
؟ ‏ التوزيع الطبقى و الحرفى 
م التقاليد والعادات 

الخائمة : النتائئج العامة ظ 

دراسة آثرية عمرانية لشارع الصليبة بالقاهرة 


المقدمة : التوسع العمرائنى خارج ‏ القاهرة 
الياب الأول : نشمأة الشارع 
٠‏ األفصل الأول : عو امل النشأة 
: الفصل الثانى موقم الشارع 
٠‏ الفصل الثالث : تفرعائه 
الحاب الثانى : تطور الثسارع ودوره العمرانى 
الفصل الأول : عوامل التطور 
الفصل الثانى : مظاهر التطور 
الفصلٌ الثالث : الدور العمرانى 
الياب الثالث : المرافق والآثار ‏ 
الفصل الأول : المرافق 
الفصل الثانى : الآثار العاقية 
الفصل الثالث : الاثار أمندثرة 
لقاب الرايم : السكان ا ظ 
الفصل الأول : الكثافة السكائية , . 


الى كك 
الفصل المثانى : الطوائكف والحرف 
الفصل الثالث : الحاة الاجتماعية 
الخاتعمة 
الله . 0 
المساحد التذكارية فى المدينة الور 
المقسدمة 000 
التمهيد : نشأة المدينة ([ شكل ١‏ ) وقيام | جد شد 
الاب الأول : مسسحد قساء 
الفصل الأول؛ :' تارمخه 
الفصل الثائنئ: : مراحله التخطيطية . 
الأفصل الْخُالثْ : عمارتته 
: العيسد' 
المأ الثانى : هس أحد بست 
الفصل الأول : مسجد العْمامة 
الفصل الثائى : مسنجد أيو بكر 
الفصل الكثالث ٠‏ سه جد عمر 
لباب الثالث : مساحد الفتح ْ ظ 
3 ( 1 
الفصل الآول : مس هد الفتتح 
الفصل الثآنى : مستنجد سلفان 


2 
3“ الفصل الثالث : مسٍجد أبو بكر 
الفصل الرابيع مسجد عمر 
الفصل الخامس : مس جد على وفاطمة 
الىاب الرايع : المساجد التذكارية المنتشرة فى أنهاء المدينة 
.إلفصل الأول : المساجد القاكمة منذ العهد العثمانى 
االقصل الثانى : المساجد المجددة حدىئا 
. الفصل الثالث : المساجد المتهدمة 
الباب الخامس : المساجد التذكارية المندثرة ' 
الفصل الأول : المساجد المعروف موضعها 
الفصل الثانى : المساحد المندثرة نهائما 
الياب السادس : طرز المساجد التذكارية ووحداتها المعمارىة وأثاثها 
الفصل الأول : طرز المساجد 
الفصل الثانى : الوحدات والاثاث المعمارى والزخارف 


المطبوعات العربية و الشرقية 
المطبوعات الاأفرنجهة 


11 مد 


منشأة الأمر قجماس الاسبحاقى بالدرب الأحمر بالقاهرة 
ا اا 000 
الفصل الأول : ترجمة الأمير قجماس الإسحاقى 
نشآة قفجماس وثقافته 
وظائف الأمير قجماس وألقابه 
منشات الأمير قجماس | 
الفصل الثانى : تاريخ منشأة الأمير قجماس وماهيتها المعمارية 
موقع المنبأة. 
تأسيس المنشاة ومراحل هنائها 
ماهية المنشأة المعمارىة 
الفصل: الثالث : الأوصف المعمارى 
اللدرسة من الخارج 
الواجهة الشمالية الغربية . 
الواجهة الشمالية الشركة 
الواجهة الجنوبية الشرقية 
المدرسة من الداخل 
أبواب المدرسة 
الممراب 
اأنهر 
المكسدثة 
الفصل الرايع الوصف المعمارى لملاحق المادرسة 
القتمسة 
السبيك 


18 لسر 


الساياط العتلوى 
المضآأة 
المكتب وحوض الدواب 
الخلاوى ‏ ْ 
الفصل الخامس : العناصر المعمارية للمدرسة 
تأصيل وتحليل مفرادتها 
النظام المدرسى المتعامد 
الأعمدة 
الظام الأباق والمشهر 0 
المفرخنصسات 2 | 
الشرافاتك ‏ 
الجفت اللاإغب 
الفصل السادس : العناصر الزخر في 
الزخارف الشائفة : 
اازخارف الهندسسية ‏ 
التخارف الكتائية "2 
اأخائتمة 020012205200020 
الملاصطق 
ملحق ١‏ : التحف المنقولة 0 
ملحق » : نص وثيقة الأمير قجماس الاسحاقى 
ملذق ” : تحقيق الأهم المصطلحات ال اا 


اس 


فهرس اللوحات 


فهرسر الأشكال 
قلعة المويقح ‏ دراسة معمارية حضارية . 
اليماب الأول : عوامل إتنشاء القلعة 0 

الفصل الأول : جغر افية الموقم - 

الفصل الثانى : تأمين الحاج وخدمته 
الباب الثانى : الدراسة المعمارية ' 

الفصل الأول : وصف القلعة ظ 

الفصل الثانى : دراسة مقارنة لإقلاع. سابقة ولاحقة 

الفصن الثالث : دراسة تحليلية للعناصر المعمارية 
الماب الثالث : الدور الثاريخى والحضارى 

الفصل الأول : تبعبة القلعة ووكالتها 

الفصل الثانى : تظم القلعة ‏ 

الفصل الثالث : 'الأثر الحضارى القلعة 

الفصل الرابع : الأحداث التاريخية لأقلعة 
الكائمة 
المصادر والمراجع 
ماحق الوثائق ظ 
ملحق الأشسكال 0 
ملحق اللوحات 


- 


دراسة لساحيد حورديز فى ضوء مجموعة متحف 
قصر انيل (ا شكل 18 ) بالقاهرة 
الخطة 00 ظ 
مقدمة الدسحث 
العاب الأول : الدراسة الوصفيه 
الفصل الأول : سجاحيد الصلاة 
الفصل الثانى ' سحاجيد التعليق ‏ 
الفصل الثالث : سجاجيد العراضن 
الداب الثائى : الدراسة التحليلية - 
الفصل الأول : الصناعة 
الفصل الثانى : الخضائكص الفنية 
الفصل الثالث :. الغناصر الى خرفئة 
ملحق : السجاجيد المجيدية ‏ - 
الخاتمة ونتائج البحث 
اللوحات والآش كال 
5 رأجسع 
أعمال الخشب العمارية نى الحجاو ُْ العصر العثمانى 
دراسة فشئة ة حضارية 
الأقدمة : الحجاز ف العصر العثمانى ودوره الصناعى 
افصل الأول صتاع السب 
١‏ جيسسياتهم 


الفصل الثانى : 


الفصن الثالث : 


الففصل ار أيع ١‏ 


أنواع الأعمال الخشدية المعمارية 
١‏ الآيواب ٌْ 
؟ ‏ الفوافذ والفتحات 


* ب الرواشان 2220 00000 
5 السيقوف ١٠ء‏ العم ,0 00 
الممدزات العامة لأعمال الخشف المعماري4 
١‏ صلتها بالتصميم المعمارى ‏ 

؟ ‏ طرق الصفاعة 

ل أساليب الزخرفة 

التأثيرات القنمة المتفادلة 

١‏ التآثيرات التركية 

التآثيرات الشامية 
؛ ‏ التآثيرات العر أقئة 

المضمون الحضارى. ١‏ 

2000 | المضمون الديفى‎ ١ 
؟ ب المضمون الاجتماعى والاقتصادى‎ 
المضمون الصبحى‎  * 


مدا مه 


الخاتمة ٠:‏ النتائج العلمية لادمحث 
الاأصادر ام 0( 


١‏ الاحصطق 


ب الزليج فى الدمار ة الإسلامية بالجزائر فى العصر التركى 


القسم الأول : الدراسة الوصفية 
الفصل الأول : بلاطات ار زليج التركى 
الفصل. الثانى : بلاطات الزلييج التونسى 
الفصل الثالث :. بلاطات الزليج الأوروبى 

القسم الثانى : الدراسة التحليلية ظ 
الفصل الأول : الزخارف الكتابية 
الفصل الثانى . الز خارة ف الهندسية. 
الفصل الثالث ٠‏ ' الز خارف النباقية. ظ 

الخاتمة 0 

قادمة المصطلحات القئمة 

خطط أرسائل الدكتو رأه 

ب المسجد النبوى فى العم العثمانى عن دراسة معمارية حضارية 

ا(إشكرا) 035 
مقدمة ' أسباب اختمار الوضوء وأهم مصادر الْذْحته * 


تلمهدد عرض موجز لتاريخ الممسحد النموى الشريك قبل العم العثمانى 
ب الأول : الأعمال المحمارية 


0 5 
الفصل الأول : تاريخ الأعمال المعمارية قبل عهد 
السلطان عيد المجيد ( 955 ب هه؟١‏ م 
وله وما م ) 
الفصل الثانى : عمارة اللسلطان عبد المجيد وترميماتها 
ف أواخر العصر العثمانى 
الفصل الثالث : الدراسة الوصفية التحليلية 
الباب الثانى : الزخارف المعمارية والكتاباث 20 
الفصل الأول : الزخارف الهندسية 
القصل الثانى : الزخارف النباتية ' 
ظ الفصل الثالث : الكقامات 
الماى الثالث : أثاث المسجد النموى وتحفه 
الفصل الأول : الأثاث الثايت 
الفصل الثانى : االآثاث المنقول 0 
الفصل الثالث : تحف ااسجد ' 
الياب الرابع : وظائف المسجد النبوىق 2 0 ض 
الفصل الأول : الوظائف الادارية والتنظيمية 
٠‏ الفصل الثائى : الوظائف الديئية 
الفصل الثالث : الوظائف العلمية 
قاقمه: المصادر والمراجم 0 


المللاصق 


1/1 لد 


الآثار الرخامية بالموصل خلال. العهدين الآتابكى والإياخاني 
مقددمه : 00 ا 00 
الفد.ل الأول : المداخبل 
الفصل الثاتنى : المحجاريفب. : [ 
الفدل الثالث : الشماميك والطاقات . 
الفصل الر أبع : الأعمدة 0 
الفصل الخامس : الافاريز .الزخرفية والأشرطة الكتانية 
الفصل السادس : الؤلو اح .التذكاردة والشواهد وصناديق القدور 
خائتم 4 
المصادر والمر اجع 
الرسسوم 


الصور الفوتغرافية 


السلاح المعدنى للمحارب المصرى فى عصر الماليك ‏ 


تقديم 
القسم الأول : دراسة السلاح العدني وانوا عه 
المقدهة ٠.١‏ / 


الفصل الأول : المعادن المستخدمة '.. 
الفصل. الثائنى :. الصفاعة: 
الفصل الثالث : الصناع 
الفضل الرابع : الزخارفه ‏ 


ا 


٠‏ “الناب':الثاقى ': أسنلحة .الهجوم 
الفصل الأوى : السسدف 
الفصل الثانى : الرممم 
الفصل الثالث : الخنحر ‏ 
الفصل الرابع افع : الطيسسر . 
اأفصل الخامى : الديوس 
الداب الثالث ' أسلحة الدفاع 7 0 
الفصل الأول : : الدرع ظ 
” الغصضل الثانى : الخوذة ‏ 
الفصل الثالث : الترس 


القسم الثانى : وصف قطع السلام ألتى درست 


الخاتم4 


مسكوكات الماليك الجراكسة فى مصر : نظمها وقيمها النقدية 
مخغدمه مصصسادر المحث 


الفصل الأول : المسكوكات الذهبية' 
الفصل الثانى : المسكوكات الفضية: 


ل كك 
الياب الثانى : .القيم النقدية وأسعار ألبادلة 
الفصل الأول.: القيم التنقدية وأنستبعار الميادلة 
المسكوكات الذهيية 
الفصل الثانى : القيم النقدية وأسعار الممادلة 
للمسكوكات الفضدة ظ 
الفصل الثالث :. القيم الثقدية وأسعار الممادلة 
ظ للمسكوكات التحاسيهة 
لباب الثالث : المسسكوكات المصرية وقيمها النقدية ف وثائق العصر 
المملوكى الجركسى ودراسة مقارنة لرواتب أصحاب 
الوظائف والخدمات فى وثائق المماليك الحراكسة قى مصر 
الفصل الأول : مقفذار روائتبف أصحاب الوظائف 
والخدمات فى وثائق ااماليك الجراكسة 
ظ مص 0000100 
الفصل الثاني : دراسة مقارئة 
ملاحق الدحث 
خاتمة المحث : 
محسادر المحث : 
كتالوج اللوحات والأشكال 


أأصور الشخصية ف التصوير العتمانى ) شكل ١5‏ ( 
تمي د 


م 4 سب 


ألىاب الأول : الصور الشسخصية العثمانية فى القرن كام 

الفصل الأول : الفنانون الأوروبيون. فى بلاط السبلطان محمد 

الفاح ب( ١ه4؛١‏ 1186ام ) 

الفصن الثانى : صور شخصية من عمل القنانين الأورويدين 

الفصل الثالث : صور شخصية من عمل الغنانين المعثمانيين 
الياب الثائيء الصور الشخصية العثمانية فى القرن ٠‏ م 

الفصل الأول : الصور الشنخضية العثمانية قل فترة الإمالة 
الفصل الثانى. الصور الشخصية العثمانية فى فترة الاصالة 

الفصل الثالث :2 مصورو الصور الشخصية فى القرن م 
النافب الثالث الصور الشخصية العثمانية ق القرن. ا م 

الفصل الأول 2 : الصو 7 الشخصية العثمانية 2 الألعومات 

الفصل الثانى : الصور ق المخطوطات 

الفصل اأثالث " المصورو 1 
الماى الرامع : الصور فى القرن الثامن عر 

الفصل الأول : فى الذلعومات 

الفصل الثانى : فى اللوحات الزيتية 

الفصل الثالث : فى المخطوطات 

الفصل الرامع : تأضيل. .الصو ر الشخصية: العثمانية 
الملذصهبق 


ل[ لل سم 
مقدمات لخطط رسائل مقيدة لدرجات علمية 
ىّ المعمارة واتفنون الاسلامية 
7 التقدم للقمد لدرجةه الماحسثير أو الدتور أه بتقدم الطالى 
دمر أفقة الأشرف يطلت إلى م مجلس القسم المختص ودشتمل الطلب على 


دجم * 


: ن أأوضوع والخطه مشفوعا بمقدمة تلتضمن د شريحا: موجزا لخطة 
السمحث وسلمه م دي لاست .ويا ل شاع بش ادل 


الماأكسستي : 


شارع باب البحر منذ نشأته حتى نهاية العصر العثمانى : دراسة أثرية 
حضارية () شكل ١8‏ ) 

دعد تاريخ الخطط ؛ وانشاؤها وتطورها » وتقبع معالمها وآثارها 

ومحتمعاتها خلال العصور المختلفة » من النواحى الهامة فى تاريخ 
الحضارات والدول » وقد كان الخطط شسأن عظيم. فى التاريخ الإسلامى ؛ 

فقد تتبع المؤرخون المسلمون إنشاء الأمصار الإسلامية العظيمة و آثارها 

ومجتمعاتها بالتدوين والوصف » وكان. لمصر من هذه العنايه الخصيب 


الآوفر + 


ورغم افتقادنا للكثير من سير مؤلاء المؤرخين والتواريخ التى 
تصف عظمة القاهزة وبهاءها فى العصور الوسطى » إلا انه لدينا 
اليوم منها تراث نفيس خالد » ومماأ يدعم هذا التراث احتفاظ القاهرة 
دمعظم مواقعها وآثارها القديمة » ومن هذه المواقع ذات الطابع القديم 
سار ع ناب الفهر.٠‏ .. 


2 


وقد كان هذا الثسا شارع من خم المقس التى ذكرها .المقريزى فى 
خططه ‏ فقال عنها «.اعلم أن المقس قديم وكان فى الجاهلية قرية تعرف 
بم دنين وهى الآن . محل بظاهر الكاهرة ف بر الخليج العربى 6 ء 

وسميت بامقس الأن صاحب المكس ‏ فى العصور الوسطى - كان 

يجلب يجلس يها فقيل المكس ثم قاب وقيل امقس ٠‏ 

وتكمن أهمية الشارع الأثرية والحضارية ‏ خلال العصور المتى 
تلاحقت عليه ف أمور كثيرة نجملها فى الآتى : 

كان البر الشرقى للقاهرة ‏ حيث القصور الفاطمية ‏ برتئما 
بالبر الغربى الذى كان فى ذلك الوقت مدئاء هاما للقاهرة ؛ وقد تم 
الربط بين البر الشرقى والبر الغربى عن“طريق قنطزة كان قد: أنشناها 
جوهر القائد سنة 75 ه عندما أحس بخطر القرامطة الذى أصبح 
ويك الوقوع » فعمل على تأمين قصوره من خلال تآمين منطقة المقس 
ثغر القاهرة ‏ خاصة إذا ما علمنا أن أى مسافر عن طريق المحر 
كا ن لا يستطيع دخول القاهرة إلا عن طريق هذا الشارع ٠‏ 


كذلك فقد سهلت هذه القنطرة سرعة الوصول إلى المقس التى 

يد بها الخلفاء مناظرهم 4 ومن هده المناظر النى وصلئنا أسماؤ ها 
منظرة المقس ومنظرة الدكة وكانتا مخصصتين لجلوس الخلفاء عنه 
قدومهم 0 أشاهدة الأسطون أثناء رحماه لحارية الأفرنج 3 وقد بأل 
الخلفاء فى تزيين هذه المذاظر 6 ' وأسرفوا ف تأثيثما وكانت م 
0 وكد د اعنم > كذأاك ماو إل الدين الأيويي - لاطا وزئر الخلية ألناف - 
بزيادهة تخصين حدود هذا الشارع » فقام ‏ أثناء فترة وزارته عقف 


اا اذ 


توليه السطة بمد سور القاهرة الشمالى إلى منطقة المقس وأنشاً 
هناك قلعة. المقس ؛ وباب البحر ( الذى تسمى الشارع باسمه ) بالإضافة 
إلى نقله مقر السلطة إلى قلعة -الجيك التى شرع فى إنشائها سنة 
*لاه ه ‏ /ا/ا1١١‏ م وهذا أمر كان لابد منه إذا ما علمنا أن عصر صلاح 
الدين بصفة خاصة والدولة الأيوبية بصفة عامة كان عضرا حرييا ٠‏ 


بالاضافة إلى ذاك فقه كان لمنطقة امقس خلال العصر الفاطمي 
والأبوبى . نشآط تحجارى كبير » ولا غرابة فى ذلك فقد كانت ميناء 
القاهر ة ترسو بها الاراكب المحملة بالغلال فى صفوف حتى منية السيرج 
( بالقرب هن شسبرا حاليا ) » وكانت هذه العْلال تخزن ف ميدان كبير 
أطلق عليه ميدان القمح بقع إلى الغرب من الخليج الحاكمى وفى بدادة 
شارع باب البحر ؛ وأدى هذا بطبيعة الحال إلى انتشار الأمسواق 
والحوانيت » ويؤكد هذه الحقيقة المؤرخ الكيير المقريزى حيث يذكر 
أنه بقع بالمنطقة التى تمتد من المقس إلى الاوق أكثر من اثنين وخمسين 
سوقا أدرك معظمها عامرا لإ ت 0م ه ) إلا أن الشدائد التى وقعت 


قاسنة بإبابا ه وفى سنة 8٠5‏ ه قد أتت على هذه الأنواق ٠‏ 


كما بلغت الحركة العمرانية بهذه المنطقة أوج ازدهارها وتقدمها 
خلاب العصر ١اماوكى‏ ومن العمائر التى لا تزال باقية والتى تعود إلى 
العصر الملوكى » منشأة سيدى مدين التى يعود تاريفها إلى .سنة 
اهم 2ه وهى تقع يدرب سيدى مدين » وهذه المنشأة بنمعم تخطيطها 
المدارس الجركسية من حيث اشتمالها على صحن وأربعة إيوانات وان . 
كانت تختلف عنها من حيث المساحة فهى. ذات مساحة صغيرة نسييا 
إذا ما قورنت بالمدارس التى شيدت فى بداية العصر الجركبى ٠‏ 


5 وا كك 


'ولهذه المنشأة واجهة طولية. قسمت إلى تجاويف رأسنسية تنتهى 
بصدور مقرئصة أعلاها الشرافات » وهو نظام ساد معظم العمائر 
المماوكية ؛ وعلى الجائب الأيمن من هذه الواجهة نخد المدخل وهو من 
مداخل الغنية بالمقرنصات » وأعلاه ترتفع المثذنة التى يعود الطابق 
الآول والثانى منها إلى العصر امملوكى أما الطابق الثالث فيعود إلى 
العصر العثمانى + وهذه المنشأة ذات صفة أثرية كبيرة نظرا ا تحويه من 
عناصر معمارية مختلفة امتاز يها عصر ا.ماليك بصفة عامة ٠‏ والدراسة 
الميدانية والوثائقية لهذه المنشأة تلقى الضوء على نشاطها الذى كانت 
تقوم به » وتخطيطها المعمارى ومحتوياتها وما إلى ذلك من أمور ٠‏ 


كما تخلف لنا من العصر المملوكى بعض المنشبات التى أصبحت" 
دارسة الآن ولكن أسماءها أطلقت على الأزقة والحارات الجانبية لهذا 
الشارع » ومعرفة هذه المنشات وتكوينها المعمارى يفيد كثيرا فى معرفة 
الاسلوب الفئى والمعمارى الذى كان سائدا فى عمائر ذلك العم ٠‏ 7 


كما يحتفظ الشارع ببعض المنسآت الأخرى التى ترجع إلى العصر 
العثماتى ؛ ومن هذه المنشات » منشأة سيدى أحمد العريان الى بعود 
ثاريخها إلى سئة 4 ه ولهذه امنشأة واجهة غئنة حدا دالزخارف 
النباتية » والدراسة الميدانية والوثائقية لهذه تفيد كثيرا فى معرفة تخطيطها. 
وعناصرها المعمارية والزخرفية والنشاط الذى كانت تقوم به هذه 
المنشأة + وهناك منشأة أخرى نعود لهذا العصر هى منشأة على الفرا 
(١اه ‏ وا م ) التى لم يتبق منها سوى المكذئة » كما بوجد كذاك 
قبة ضريحية تعرف دقدة المناوى بعود تارمخها إلى ما قل سنة إ*وام ‏ 
٠١‏ م ؛ ودراسة قباب الدفن العثمانية أمر جدير بالبحث ٠‏ 2 


أ[ “ا لس 


كما يوجد ههذا الشارع أيضا بعض المنشآت ذات الصفة 
الاجتماعيه تعود للعصر العثمائى منها سبيل أحمد العريان » ومصطفى 
العروسى. ٠‏ ولهذا السبيل واجهة غنية كذلك بالزخارف النباتية تتوسطها 
نافذة السبيل التى غشيت بالمصبعات » ويذلك تحتفظ واجهة السبيل 
بعناصر زخرفية ذات قيمة أثرية عالية + ومن هذه المنشآت أدضا حمام 
يعرف بآسم الحمام الجديد » لم يسجل ضمن آثار العصر العثمانى : 
ولكن ورد ذكره ق كتاف وصف مصر لعلماء الحملة الفرنسية » وهو 
موحود الآن ق ١١١‏ شارع باب الدحر » وبشتمل تخطيطه عاى فسمين 
أحدهما خصص للرجال »2 والآخر خصص ألنساء » ودراسة نشاط 
هذأ الحمام تحعلنا نكف على ٠‏ بعض النواحى الاجتماععة الآهل هذا 
الشارع . ظ 

كما وصلنا من المنشآت المدنية ؛ التى تعود الفترة العثمانية ع 

منزل مصطفى العرومى |( تسبيخ الجامع الأزهر فى العصر العثمانى ) , 
وتخطيط | أنازل العثمانية وتطورها من خلال هذا المنزل » ومن خلال 
الوثاكق العثمائية أمر جدير .البحث والدراسة ٠‏ 

ومن ناحبة أخرى هناك عوامل أدت إلى نشأة هذا المارع 
يمكن تلخيصها فيما يلى : 

العام الطبيعى : ولهذا العامل دور مؤثر فى تكوين منطقة المقس : 
فقد كانت تقع بين الخليج الحاكمى » وبين الشيل وكان دمر من هناك 
خى ذَأكَ الوقت ؛ ونتج عن هذا أن أصبحت المنطقة مبناء هاما للقاهرة 

فى العصر الفاطمى »؛ ولا انحسر الثيل عن مئحلقة المقس نتج عن ذاك 
نشوء أرض حدىيدة احثلت وظيفة منطقة المقفس كميناء » ونعنى بهذه 
الأرض ميبطقة مولاق وذاك خلال العصر العثمانى ٠‏ 


ولى لم 


فضلا عن ذلك فإن وجود الخليج شرق منطقة المقس © ووجود 
النيبل غريا قد دفم الإنسان. إلى اختطاط: هذه المنطقة للسكنئ نتيجة 
لقرمها من مصادر اناه » كما أن أنخفاض النيل عن منسوبه كان. بؤثر 
بطبيعة الحال على الحالة الاجتماعية والاقتصادية » والحالة الصحية ؛ 
فتنتشسر الأوبئة 0 الأسعار 4 0 العماور 1 ويتذى أكثير هن 
الظفبعى : فى تكوين ا معماريا هو اجتماعنا 0( واقتصادنا جه 
العامل السياسى والحربى : كان .الدافع السياسى وراء إنشساء. 
3 داب الدحر هو مواجهة خطر القرامط 4 الذى كان هد لمر 
الجيوقى دعكث إنشاء حوطهر . لتتارة اش ريطت بينهما 2 ويذلك ت ديم 
العامل التحارئ : أدى وجود مبناء القاهرة ممنطقة امقس 2 
العصر الفاطمى إلى ازدهار الحركة التجارىة لامخطقة ؛ ودراسة ناح 
الممناء غمئ هد | العصر تغيد كثيرا فى معرفة أنواع التجارة 3 سو أء 
كانت داخلية أو خارجية » وتآثير أحوال النيل عليها » حتى يتبين لنا 
مدي نساط هذا الشارع : تجاريا شى ذاك العصر + 
ومن جهة أخرى كان- لد لشارع باب البحر .دور حضارى هام :' 
فمن حيث العمران : نجد أن العمائر التى شبيدت فى الفثرة 
نشاطها الحضارى © وقد سبق الإشارة إلى دوز المناظر الفاطمية فى 
ذلك » حيث كانت تعقد نها: مجالس: الأنسن والطرب فى العديد من 


أ إم ب 


المناسبات التى بحضرها الخلفاء » أما الأسوار الحربية فقد 
خصصت للدفاع عن مصر أو القاهرة إذا ما جابهها غدو : بالإضافة 
إلى ما كانت تقوم به المنشآت. الأخرى من دؤر حضارى ٠‏ 
ومن حيث الأهمية الحربية : يلاحظ أنه كان لهذا الشارع دور فى 
مواجهة معض الحروب التى جابهت مصر فى عصورها المختافة » ودراسة 
هذا الدور يوضح الوسائل الدفاعية التى استخدمها جيش مصر فى 
مد خطر الأعداء ٠‏ 
ومن حبث الدور التجارى : فقد كان لهذا الشارع دور حضارى 
من حدث التجارة » سواء من ناحنة المنشآت ذات الصفة .التخارية : 
أو من ناحية الأسواق التى ‏ آأنشثت.ضمن ‏ هذه المنطقة كذاك أنواع 
الموازين والمكاييل » وأفواع البضائع » وأساليب التجارة فى البيم 
وما 'نى ذلك من أمور تخص التجارة والتجار بهذا الشبارع ٠‏ 
وبعد أقترح لدراسة هذا الموضوع أن يقسم إلى مقدمة » وثلاث 
أنواب 
المقدمة : تتناول بإيجاز شديد إنشاء القاهرة وتطورها العمرانئ ؛ 
ثم موقع: الحى . الذى. به الشارع بالنسبة للقاهرة ؛ 
وتطور .الحركة.العمرانية. به » وأهمية الشارع فى 
القاهرة » بوجه عام ٠‏ 
الىاب الآول : عوامل نشأة الشمارع 
الفصل الأول : العوامل. الطبيعية < 
الفصل الثانى : العوامل السياسية والحرسية 
الفصل الثالث : العوامل التجارية 


م 1 س قاعةٍ بحث 


ل الام سس 


الناب ٠‏ الثانى : دور الشارع :الحضيبارى .. ظ 
0 الفصل . الأول .: العمارة ودورها الحضارى. . 0 
. «“الفصل الثانى : :. دوي الشسارع من الناحية الحرمية 000 
الفصل الثالث : دور الشارع من الناحية التجارية 
الداب الثالث. : المنشآت الأثرية الماقية. ‏ . 
آ الفصل الأول ::.المنشضآت الدذدشة 
الفصل الثانى : المئشات المادنية . 
الفصل الثالثك ‏ : المفكشضمسات الاجتماعية 


اا : الوشاكق 0 
با المخطنوطاك ٠‏ 2 
ثالثا : المصبادر المطبوعة . 
أمعأ : م لعريية 
هدرسة تفرى بردى بالصلدية 4ه ١155م‏ 
0 دراسة أثرية معمارية (: شكل ؟:) . 
يعتبر العصر المملوكى الجركنى من أزعى التصور بالنسية 
للعمار ه الإسلامدة قَْ سر وتعتدر ممثاعة - :الحصر الشايق فى 
نكية الأخرى. : 4 ود ازدهرت فية: :'الهتنتناعات الصف 
السلاطين 


الفنون 2 لسكيب 
والفذون | اأدنانيه فكثرت حركة النناء -والءمز ان وأتكن: 


اك 1 50 


والأمراء الأبنية: العظيمة من مساجد ومدارس وأضرحة وخانقاوات 
وأسلة وكتاتيب وقصور: ودور ووكالات وغيرها من الأبنيهة ذات التيغم 
العتام م 00200 ع ا اا ا 
وفن منشكت العضر الجركسى الجديرة الدراسة مدرسة تغرى 
بزدئ بالصليية التى أنشأها الأمير تغرى يردى الرومى من عمد الله 
البكلمئش المعروف بالمؤذى » وكان فى أيام استاذه يكلمش من جملة 
المماليك : ثم ترقى حتى صار من جملة العشرات فى دولة الفاصر فرج ٠‏ 
وقد أخرج المؤيد قبل سلطنته إقطاعه وأعاده بعد أن تسلطن ..مدة » 
وقد أئعم عليه الأشرف برسباى بإمرة طبلخاناه ف حوالى سئة خم م 
٠ع ١‏ م وذاك .بعد أن. جعله من قبل من رؤوس النواب ثم صار 
رأس .نويه ثانى ثم أحد القدمين 0 

وعندما تسلطن الظاهر حقمق وأسبتقر. له ؛ الأمر خلم على أمر رائه 
ومدهم الأمير تعر ى بردى الذى أستقر حاجب الحجاب عوضا عن 
يشبك السودونى وذلك ق دم الخمبيس و بسع الأول . سئة 4 : 
1 ثم * 00000 | < ظ < 
وأستقر بعد ذاك الأمبي تغرى بردى دوأدار ١‏ كبيرا عوها . 9 
الأمير أركماس الظاهرى » فأخذ مباشر الدو ادارية بتجبر وترفع زائد 
وذلك على خد قول المقريزى وكان ذلك فى نفس الغام” أى: 5 
8 م + وضار هن أكابر الأمراء ف عهد جقمق ؛ وكان تغرى برد 
عارفا بالأحكام ويتفقه ويسأل الفقهاء ويذاكر بأشياء من التؤارييخ 
ويعف عن القاذورات امع عليه وفحش آفخله وعدم ماشه وقد” عرف 
بالماذى ونغقال أنه اذا أمسك ١‏ العا 4 ده يه مزال نضرب م ذا 


و فتهر هدذأ +٠‏ 


ده 765 ب 
وقد توفى. الآمير تغرى بردى فى ١١‏ بجمادى الآخرة سسنة 
65خ هت 148 م بعد مرض طويل + وقد. أصايه هذا المرض بعد أن 
وثب عليه بعض مماليكه فى بيته فرموا عليه بالنشاب عندما كان جالسا 
فى المقعد فهرب إلى داخل البيت وأغلق عليه الباب فاستمروا يحاصرونه 

من أول النهار. إلى العصر وأصابه اارض نتيجة لهذا الحادث وتوفى 
وقد. قارب السبعين وقد شهد السلطان جقمق والقضاة ‏ الصلاة عليه 
وذلك بعصاى المؤمن وقد سر أكثر الناس دموته وذلك اثقل وطأته 


000 : 1 ا 


وأنشا الأمير تغرى مردى مدرسته فى سنة 42م ه ل ١11+‏ م 

خط الصليية وجعل فيها خطمة ومدرسا وشيخا وصوشة ووقف علبها 

أو قافا كثيرة غالمها مغتصى وأقىمت الجمعة مها لأول مرة ف أول سوال 
من سنة 444 ه سد +1414 2 

مدخن الدرسة الرتسى دصبعة )2 إثما تعفر ١‏ مساح الله دن آمن مال 

وأليوم الآخر وأقام الصلاة وآأتى الزكاه وم دخس إلا الله فعسى أوائك 
ان يكونوا من الممتدين »© ٠‏ 0 

ظ ودسثمر . النص على الجانب الأمسر من المدخل يصيغة 2 أمر 
بإنشاء هده المدرسةه امقر الأشرف السيفى عرق بردى أمير دوادار 
الظاهرى ٠‏ عر اتصرة 4 

. ودوجد انص 'آخرا ق أعلى المدخك أسفل طاقبة المدخل بصيعة 
« وأن المساجد لله خلا تدعو مع الله أخدا:_ب .لا إله إلا الله مجمد رسول. 


51 »+ © ق هر دمادى الآخر عام أربع واردعين وثمائمائة 4 ىف 


ويسترعى الانتباه موقع المدرسة بشارع من أهم شوارع القاهرة 
فى ذلك الحين وهو شازع 'الصلبية وقد. حدد المؤرخ السخاوى موقع 
المدرسة حيث ذكر أنها ىق طرف سوق-::الأساكفه بالشبارع قرسما من: 
صليية جام ابن طولون ٠‏ 


والواقع أن الموقع الذى أنشقت فبه مدرسة تغرى بردى كان له 
أكبر.. الآثر. على تلك المنشأة وغيرها من المنثات التى أنشكت فى هذا 
الخط سواء فى. العصر: المملوكى النحرى أو الجركسى فهذه المنطقة كما 
هو معاوم لها أهمية خاصة نظرا لقربها من القلعة وقد كانت القلعة 
والمنطقة ااتى حولها منطقة جذب للأمراء فى كلا العصرين البحرى 
والحركمى لآن تلك المنطقة كانت مركزا للحكم فى ذلك العصر وفيها 
بسكن السلطان ( بالقلعة ) ومنها يصدر الأوامر فكان الأمراء يتقربون 
إلى السلطان دائما ويقيمون عمائرهم بجانب القلعة حتى يكونوا فى 
مواجهة الأحداث المتغيرة فى تلك الفترة وف مأمن من الفتن والؤامرات 
التى كانت تحاك ضد أى أمير يبعد عن عين السلطان ٠‏ اه 


0 ومن 'هنا. يتضح بجلاء أهمية المفاطق القريية .من القلعة ومقر 

الحكم وؤلعل أهمها خط الصلدية وقد اهتم الآمراء بإقامة منثساتهم فى ثلك 
المتطقة منذ العضر البحرق فاقام الآمير شيخو الناصرى مسجدا وخائقاه 
بهذا الخط: وهما. منشأتان متقايلتان. » وأقام. الأمير صرغتمش: منشأة 
ضخمة. بالقرب .من. الجامع الظطولونى .٠:وق‏ العضر: الجركسى. تعددت. 
المنشيات بهذا. الخط أنضا لأنه لم مفقد أهميته فى ذلك. العصصر فأئشضا 
الأميز تغرى:نردى مدوسته فى :هذا الخط ومن قله أنئا الأمير قانيباى 
المحمدى مدرسته بهذا الخط أيضا وذلك ق النضبف الأول من العصر 


ام 


الجزكسى.:+:«-ومن آثار هذ الخط أدخسا إسديل بالسلطان تادتياى :ام 2 
وبأ4]. م:.».“ولا تزال. بقايا. قصر: .الغورى: فى هذا. الخط كما استمرت. 


مما سبق يتضح أهمية هذا الشارع فى العصر الملوكى بشقةه 
وكرام 'الشلاطيق: والآمراء “علئ: النناء فيه -وبوجه عام “فقد كان هذا 
الفظ من الأفاكن. الارستقراطبة .المفضلة لسكنئئ الأمراء.ف “ذلك العصر. 
ولهذه الأهدة نيعة الحال. أثرها على كافة 7المئشاءت أالتى شيدت ق 
تلك المنطقة 'التى تعتير من الطرق الرئيسية الهامة المؤدية إلى القلعة ٠‏ 
وتان 'لتعدد:. المنشات نهذ| الشمار ع أثره فى تتادل التأثيرا اف والصلات., 
ديق" تلك المنشآت : بمعنى آخر. يمكن. القول. بأن هناك صلة تربط بين. 
مقارسة عرق كرد ومنخ .منشضاآت هذا الشسارع الكرسة مَيْها ٠‏ 


0 وعلى 3 قدر أهمية هذا الشبارع فى ذلك العصر كان اهتمام | الأمراء 
بمنشآ تهم التى تشيد به فقد اهتم ‏ الأمراء بالواجهات المطلة على 
الشارع الرئيسى ووضعو] كافة العنامر المعمارية المهمة مالواجهات 
الؤكنسية :من ذلك ::الحرصن داكما على وضم : المدخل. والمكذنة والقية 
الضزيكية:و السَبدلٌ والكتاب فى وضع مطل علئ الطريق العام *:ؤلم:تسذ 
متشأة تغرى بردى -عخ هذه : القاعدة” فقنذ التزم: المنشىء بالاهتمام 
نألو أجهة الركيسية المظلة على شازع «الصليبة ؤوضم: الكتل المهمة 'بحيث. 
تبذو ظاهرة: وبارزة.جالواجهة “الرئيسية جالاغباقة: إلى تقسيم٠الواجهات‏ 
إلى" تهاويفت متواجة. نضذوز: مقرتضية- من -أعلاها “وتتونج الواجهنات 
بالشنزافات كما اهتم المعمار بالعناصر 'الرئيسية المطلة لة على الطريق العام 
كالقمة: والقذنة:وااسنمك والمدخل' .٠»‏ 0 000 0006 


.ومن .حيث التخطيط . تئيع: مدرسة تغرى. بردى النظام . المدرببى 
المتطور حدتث بتكون انتخطيط .من مدرشة عيبارة عن دور قاعة كانت مغطاة 
بشخشيخة أما الآن فهى معطاة بقماشن سميك » ويحيط بهذه الدورقاعة. 
إبو انان وسدلتان + ويتميز الأنوان القيلى يكير حجمه عن باقى الايوانات 
وبحتوى على محراب فى جداره الجنوبى الشرقى ويوجد على يساره. 
مئبر .خسبى -+. وهذا -الإيوان. مسقوف بسقف من براطيم خشسبية 
ويوجدا أسفلة إزار. خسبى به كتابات :تتضمن. معض الآيات القرآنية ) 
ويقابل الإبوان البحرئى: هذا الإيوان: وهو أقل .منه فى المساحة ومغطى 
أيضا بسقف من بزاطيم خشبية » والسدلتان: الجائبيتان : وهما. 
الثشمالية. الشرقية و الجنوبية: الغربية لهما أسقف خشبية .من براطيم 
وهى.' صعبرة الحجم وبوجذ فاه الضجن .أو الدورقاعة أربعة أبواب 
متقايته أحدها تصل عن طريقه من دهليز . للججخل: إلئ: ذاخل المدرسة 
وجو .فى. الجهة الجنوبية العربية » وبقايله باب آخر مغلق الآن ؛ أما 
الياب .الثالث.فعن طزيقه نضل إلى داخل المدرسة أيضا من دهليز عبر 
الدركاةة:وكان يؤدى.. إلى .السبيل والكتاب ويقايله. ياب _آخر فى لجية 
الشبهبالية الشرقية بؤدى الآن إلى .مساجة صغيرة | مغلقة من.. جميع: 
الحهات. تشيه::الحاصل وهى .تستخدم الآن لحفظ أدوات المسجد ٠‏ 
وهكذا. يتضح أن أصل التخطيط الأسباسي ق المنشآة هو النظام المدرسى. 
بالاضافة إلى ,ذلك فقد .احتوت المنشأة على كافة العناصر الأخرى التى. 
كانت تلحق بمنشآت تلك الفترة وهى.كتلة السبيل والكتاب وتوجد ف 
الزاوية الغربية على يسار المدخل الرئيسن وكتلة. المئذنة وتتقم أعلى 
مدخلي إانشأة على .يساره أها القبة الضريحية فتقع بالجهة إلشرقية 
على بمين. المدخل وهى ,قبة مرتقعة تمتاز. بالرثأقة. .والاستطالة وعلى 


بم ب 


سنظحها الخارجى زخارف تشبه خلايا عش النحل وقد احتوت المنشأة 
أمضا على خلاوى للصوفية. حيث اشار السخاوى إلى أن المنشىء جعل 
فيها صوفية ووقف علبها أوقافا كثيرة ٠‏ 

وبلذربة تغرى .بردى واجهتان تطلان على الطريق العام الأولى 
وهى الرئيسية وتطل على تسارع الصليبة وهى الواجهة الجنوبية العربية 
وقد. قسفت. إلى تجاويف أو. حنادا.رأسية شغلت من أسفل بالشيابيك 
المستطيلة ذات المصيعات ومن أعلى بالنوافذ الجصية المعقودة وتنتهى 1 
بصدر مفرئص ذم يتوجها صف من. الشرافات ثلاكيهة الفصوص » ويقع 
المدخل الوكيبى. ق. منتصف هذه الواجهة تقرييا. ويوجد على جائبيه 
مكسطتان وله طاقية على . هيئة عقد مدائنى بتدلى منه مجموعة من 
الدلايات: » وؤيحتوى المدخل على .شزيط كتانى: به اسم المنشىء اللأمير 

تغرى بردى الملكى .الظاهرىق ٠‏ . 

وتزتقع كتلة المئذئة أعلى نسار المدخل وهئ: متآثرة إلى حد بعيد 
بمكذنة:مذرسة الأشرف برسباى بالأشرفية حبث أن لها قاعدة مرمعة 
يعلوها شرفة مربعة ترتكز على صفين من المقرنصات ؛ ويلى ذلك بدن 
أسطوانئ عليه زخارف هندسية منفذة بالحفر على الحجر: » ويتوج 
هذا !لمن شنرفة دائرية ترتكز على مقرئصات ؛ ويلى ذلك الخوسق : 
وهو عارة عن بعض الأعمدة الصغيرة تحمل قمة المكذنة التى 'اتخذت 
شكل القلة + وبوجد على يسار المدخل كتلة السبيل ويشغل حجرة 
السبيل اللآن مهل حديث لبيع الآدوات الكهربائية ويغلو حجرة | السبيل 
الكتاب وله رفرف خشبى مائل * ظ ظ 

والققمة + الضريحية تقع على يمين المدخل ولها واحهة خارجة عمارة 

عن تجويف مستطيل به من أسفل شباكان عليهما مصيعات نقائلية 


د كم ب 


ويعلوهما شباكان معقودان بعقد مدبيب » ويتوج هذا التجويف صدر ‏ 
مترنص: ثم صف من الشرافات » وتظهر القبة أعلى هذا الجزء وهى 
كما سيق القول تتميز بالاستطالة ٠‏ وتطل الواجهة الجنوبية الشرقية 
على شارع جانبى وهو شسارع الألفى وتضم واجهة الضريح الجنويية 
الشرقية وواجهة الإدوان القبلى » وهذه الواجهة مقسمة إلى أرمعة. 
تجاويف رأسية تثسبه السابق ذكرها فى الواجهة الرئيسية حيث شسغلت 
من أسغفلها بنوافذ مستطيلة ومن اعلاها بنوافذ معقودة ثم الصدور 
المقرنصة والشرافات ٠‏ وبعلو الجزء الخارجى قمرية أو شمسية + وقد 
فقدت. القسابيك الجصية الآن ٠‏ ويوجد باب ف أقصى, الزاوية الجنوبية 
لهدة: الواجهة بؤدى الآن إلى ممر سماوى يفضى إلى دورة المباه 
' ويؤدى المدخل الرئيسى للمنشأة إلى دركاه مربعة بصدرها ثسباك 
مطل على دركاه ثانية » ويوجد على يمين :الدركاه الأولى بات مقنطر 
يؤدى إلى خريح المنشىء + أما الباب. الآخر وهو على يسار الدركاه 
فيؤدى إلى دهليز يقع على يساره باب يؤدى إلى ممر: مكشوف يفضى 
إلى داخل المدرسة ؛ بالاضافة إلى وجود مدخل آخر مظل على هذا 
الدهليز يؤّدى إلى الكتاب ؛ والدركاه الثائية يوجد على يميثها ناى 
يؤدى إلى فئاء صغير سماوى بتقدم ضريح المنشىء + ونصل بعد ذلك 
إلى داخل المدرسة ومتوسطها الدورقاعة » وهى مساحة مربعة أرضىتها 
منخفضة عن بقية أرضعات الابوانات الخرى بمقدار ٠‏ سم تقريَبا 
وهى مغطأة حاليا بسحابة قماش من العصر الحديث يغد سبنقوظ 
الشخشسيخة » ويفئح على هذه الدورقاعة أربعة أبوافٍ سبق ذكزها وهى 
متقائلة يعلو كلا منها شماك صغير مستظيل ذو مضيغات » وقد وضعت. 


5-0 


57 ة صغيرة مندمجة + +ومفتح 00 هذه الدورقاعة أربعة إيوانات 
عت -اموان اأقملة .. 4 ومشتام ح. على الصحن ‏ يكامل . اتساعة 2 50 


يالبا 1 


من. بن المترتضات 0-6 0 ظ ش 
ودوجد محراب فى منتضف الجدار الجنوبى الشرقي لهذا الايوان. 
وهو محراب خال من: الزخرف على جائبيه عمودنان.من الرخام ».ويوجد 
بهذا الابوان منير خشبى مطعم بالعاج وبه زخرفة. هندسية قوامها 
الطنق . التجمى 2 ولهذا المشير قمة على هيئة :قبيية صعيرة + وبوجيد 
بالتعدار الجثئوبى لهذا الابوان مستودان من النوافذ : السفلى منهما 
مكون من شباكين مستطيلين عليهما مصبعات من الخارج ؛ ويعلق. على 
أن متها ضلفتا خشب بعلوهما نافذتان معقودتان كانتا 2 الأصبل 
من الحص: المعشق: بالتجاج ‏ امون ُ ويعلو المدراب قمرية 1 وهذه 
النوافذ تفاتمم جميعا على شارع الآلفى ‏ * وبوجد على يمين ألواقف 
بهذا الايوان .باب صعير يؤدى إلى ضريح المفشىء 4 ويقابل هذا الباب 
آتخر ى الضلع الشمالى. الشرقى يؤدى إلى ججرة تستخدم .الآن لحفظٍ 
متعلقات. .وكانت. مخصصة من قبل لخطيب المسجد » . ولهذا الإيوان ن 
سقف من مراطيم خسبية مجلدة. بالتذهيب . والألوان ‏ 6 وبوجد أسفل 
الببقف إزار خشببى يجتوى على كتابات, بخط الثلث المملوكى ». ويرتكز 
.فى الضلع الجنبوبى الغربى وآخر ف الضبلع 


. آما. -الإنوان المقائل و هو اللشتهالى الغريي : فهو يفتج على الصمن 
بكامل: اتسناعه. بعقد. مدبب مخمويس وهو أضين من. الإبوان. القبلى 


آأااب 


ول4د.سقف “من.مر أطيم...خشبية *..وبوجد..ق الزاويه :العربية بصدر هذا 
الإيوان فتحة تؤدى إلى حجرة تستخدم الآن-لإدارة المسجد ٠‏ وتفتح 
السدثة ؛ الثمالفة الشرقية على الصحن بعقد مدبب ذى مركزين : 
وأرخسيتها مرتفعة ص ارضية الصحن . ودوجد ف صدر هذه السدلة 
الآن فتحة باب تؤدى إلى دورة المياه الحالية وأغلب انظن أنها كانت 
كتبية فيما مضى , ومما يؤكد ذلك وجود كتبية ل صدر السدلة لمقابلة : 
وريما فتحبت : هذه الكتبية ف العصر الحديث لتؤدى ى دورة المياه 
بعد أن أغلق البابان. الأذان كانا بهذا الضلع وهو الشمالى الشرقى 6 
وستنف هذه السدلة مكون من بر أطيم خسدة ' أيضا ٠ ٠‏ أما السدلة اأقاملة 
وهى الجتوننة الغرسمة فتفتح على الصحن أنضا بعقد مددب 2 ولها 
سقف ذو و براطيم. ع وف صدرها كتممة خالمة الآن ه, من أيه : أرفف ومن 
ممباريعها الخشبية ٠‏ 


'-وتجيل. القنة. الريصة زاوية المئاء ٠‏ وكما هى العادة .2 حرص 
لمتشكون ى العصر الجركمى.على. اختيار أفسب الأماكن لوضع قبابهم 
فتلاحظ أنها دائما تحتل زاوية البناء.» وذلك حتى يضمن المنشىء 
استمرار الدعاء له من المارة بالطرق العامة » بالإضافة إلى وضع القبة 
ملاصقة لإيوان القبلة بل أحيانا كانت توضع خلف إيوان القبلة ؛ 
أما قبة الأمير تغربى, بردى فتقع فى زاوية البناء وتطل على 4 
الصليبة والألفى وتقع على يمين إيوان . أالقيلة اوتفتح ع عليه بأحد أبو 3 


وهذه القبة.من. الداخل عبارة عن مساحة مربعة به يوجد ف أرضيتها 
فسبقيه واحدة ؛ وبوجد. محراب قَ الجدار 0 شسرقى لها و خال من 


آل ل 


الزتخارف من الداخل وترتكز. على صفين من الحطات على هيئهة عقود 
صغيزة منكشرة تذكرنا بالأمثلة الفاطمية ٠‏ ظ 

ظ وموحد مستودان من النوافذ أحدهما سفلى وهو مستظيل غلىه 
مصبعان من الخارج ؛ أما العلوى فهو يبحتوى على نوافذ ‏ معقودة 
دالاضافة إلى وجود كتيبة ف الضاع الجنونيى الغربى وأخرى | قْ 
الشمالى الشرقى » ودوجد ساك ق ضلع القئة الشمالى الغرنى بطل 
على الممساحة الصغيرة المكشوفة التى تتقدم القمعة + ونصل لهذه القمة. 
عن طرفق نادين : تحدهما من دركاه الذخول الأولى ؛ والثانى من 
ابوان القبلة » ويذكر ابن تغرى بردى المؤرخ أن الأمير تعرى بردق 
دفن مترمة طسعا الطويل أستاذ أستاذه بكلمشن 2*٠‏ 

ْ أما على مبارك فيذكر أنه دفن بالئرية النى الحقها دمدرسبة» 
بالصلبية ٠‏ ومع مدرسة تغرى مردى النظام المدرسى المتطور !لذ 
شاع فى تلك الفترة فى عماكر الممالبك » وجاء هذا النظام تتيجة عملة 
تظودر استمرت .طوال :العصر البحرى والجرح-ى » وقد احتوى هذا 
لنظام المتطور على العناظّز الآثية1: 2 ظ 
- _ حورا وسطى مغطاة بشخشيخة ٠+‏ 

ن مالجهة الجفوبية الشرقة من الدورقاعة ٠‏ 

0 ن بالجهة الشمالية الغربية من الدورقاعة . ٠‏ 

0 اسدلة تتوسط الجهة الشمالية الشرقمة للدور ناعة ٠‏ 

' ال سندلة تتوسط الجهة الجنوبية الغرمية لتدورقاعة * 

بالاضافة إلى ذلك فقد اختوت المنشأة على كافة العَتاضر' التى 
تمدزت بها العمارة الإسنلامية : كالمادذن والقناب والمداخل والعقود 


د 9[ سمه 


والمحاريب والمقرئصات وغيرها ؛ وقد اتخذ المعمار من المدرسة المحور 
الذى دارت حوله بياقى العناصر الآخرى. " كالقية والسبيل والخلاوى ؛ 
وهكذا نجد أن المعمار اتخذ من النظام المدرسى المتعامد الذى ظهر 
فى المدارس الأولى أساسا للنظام المعدل الذى شماع العصر 
الجركسى ٠‏ وقد بنيت منشآت دينية متعددة فى ذلك العصر تتبع هذا 
النظام .ويظهر أقدم امثلتها ى جامع الأمير جانى بك بالمغريلين 
( «“م ه » ومسجد جوهر اللالا « مه » ومدرسة جوهر القنقبائى 
الملحقة بالأزهر « قبل سنة 2844 ه » ومدرسة تغرى بردى موضوع 
النحث « 54 ه » ومسجد قراقجا الحسنى:« ٠6م‏ ه » وجامع القاضى 
بحيبى زين الدين «868 ه »6 ومدرسة السلطان حقمق « ههه ه » 
ومدرسة إيثال بالصحراء « «َ١ْلم‏ ه © وجامع تمراز الأحمدىئ 
« ديام ه 6 + وأستمر هذا الفظام إلى نهاية العصر الجركسى ٠‏ 


وهكذا نجد أن تخطيبط مدرسة الأمير تغرى بردى يتبع انفشام 
المعمارى المعاصر له فى إنشاء المدارس الجركسية + ولكن بالرغم من 
شيوع هذا النظام الا أنه كان لكل منشآة وضهها الخاص فالموقع 
وطبيعة الأرض اأشيد عليها المبنى تلعب دوا كبيرا فى تصديد وضع 
المينى وتوزيع عناصره : وبمعنى آخر أنه لا يوجد التشابه أو التطابق 
التام بين المنشآت المعاصرة بالرغم من وحدة التخطيط ٠‏ ' 


هذا ,النسية لاكتلة الركيسية فى المنشأة وهى المدرسة وسوف 
بتناول البحث درأسة وتحليل سائر العناصر المعمارية الأخرى بالمنشأة 
ومنها عناصر الواجهة الركيسية ؛ وكتلها المعمارية التى تشكل فى ذات 


الوقت الواجهات الخارجية للمنشآة ”5 “بالإضافة إلى مجموعة الزخارف 


5 14 3 


المعمارية القدمة التى “استملت علبها المدرسة وهى.تضيف. يدراستها 

الجدية: إلى فن الزخرفة المعمازية. ق العصر. الإسلامئى ٠‏ ئ 
ومما تجدر الإثسارة إليه أنه قد وصلنا' حجة 'إنشاء المذرسة 'التى 

تشتمل على كثير من المعلمومات ‏ لقي تفنذ فى "دراشة أعمارة: 'المدرشة 

عند إنشسائها وهى وشقة وقف الشيفى تغرى نزدى دن عيشدد “الله 

البكلمش وهى برقم ١5/54‏ بدار الوثاكق القومية بالقلعة .+ .وبالإضافة 

إلى ذلك فقد ورد ذكر ما جرى على المدزسة من أعمال الترميم والاضلاح 

ف -العضر الحديث ف كراسات لجنة 'خفظ الآثان العربية .©“ وأيضنًا 

ما جاء عنها فى المضادر' وكتب الخطط والتاريخ: ؛ ؤليسن من شسك أن 

درانسة: هذه المدرسة “مق الناحية المعمارية: والزخرفية والتوصل إلى 

تخطيطها. الأصلى وتحليل. عناصرها المعمارية. والزخرفية. سوف ضيف 

الكثير فى مجال العمارة الإسلامية + وبعد فأقترح أن .تكون خطنة 

السحث كما يلى : | 1 0 

المقدمة : تشمل نيذة عن العصر امملوكى وطابعه المعمارى وتاريخ 

منشىء الأثر ٠‏ - ظ 

الفصل الأول تاريخ المئاء 00 0 

الفصل الثانى :موقع الأآثر: وصلته بالعمائر المجاورة : 

الفصل الثالث : الدراسة الوصفية المعمارية 

الفصل الرايع . : الدراسة الوصفية الزخرفية 

الفصل الخامس - : الدراسة التحليلية والمقارنة للعنامر المعمارية 

ظ والزخرفية ‏ ظ 
الفصل السادس : التأثيرات المتمادلة . 


ب 58 ب 


الخائمة : وتتضمن أهم النتائج .التى توصل. اليها البحث 
المصادر 1 .: 
الاشكال واللوحات 

اللملاحق 

نشسر الوثيقة 


هك معجم اأًأصسطلحات 


الدككتوراه. ‏ 
فن التذهيب العثمانى ‏ 53 دراسة فا فئية فى ضوء ه مجموعات الصاحف 
الأثربة بالقاهرة ‏ ( شكل 0 ظ 00 00 01 
تجلث براعة الفنان المسلم ف العثاية م5 وزخرفة الصحف 
الشريف باعتياره الكتاب المقدس المنز ل من الله سيحائه وتعالى ؛ وكانت 
العثانة والاهتمام بالمصحف الشريف من أعم الأسس التى قامت عليها 
الفذون الإأسلامية حدث أزدهر من خلالها فنون تشهد للفناء. ن الممسلم 
0 الفشة خاضة ف محال فُن تذهضيب وزخرفة لحف اريف 
على مدار العصور الإسلامية * ظ 
وقودلت زخرفه المصحف الشريف وتذهمه ف أول الأمر بمغارضة 
من البعض باعتبار ذلك تغييرا فى المصحف العثمانى ٠‏ وكانت الزخارف 
بسيطة فى البداية » وتطورت فى بطء إلى أن وصلت درجة كبيرة ١‏ 
الأزدهار القنى ه200 0 
واستخدم مداد.:الذهنٍ فى تئفيذ زخارفه فى مواضع مختلفة 
كصفحتى “البدانة ‏ والنهاية وعناوين السور وفواصل الآيات ومواضع 
الوقفات والسحود ه وتنوعت العناصر والأشكال الزخرفية من :مصحقف 


أت 114 سب 


لآخر + وكانث: هذه :العناضر الزخرفيةالتئ نفذت بمداد الذهب. لها 
دور كبير 03 معرف4 القارىء دآاماكن الوكوف وا! سمحهدأت وتحددد .السور 
ومعرفةه أحزاء وآحزاب القر آن 4 وكان لذلك أذزها“ق ‏ تلاشى معار ضة 
رجال الدين لزخرفة المصحف الكريم نظرا كا تقوم به من “خدمة جليله 
للقفارىء ء ظ 0 

وأخذ فن تذهيب المصحف فى التقدم حتى بلغ درجة عالية من 
العثمائمة خاصة 3ذهيب ؛ الصاحف الشزيفة التى كان 1 أكهر 7 
زخرفه الفنون الأخرى النى أستثمدثت مها عناصرهاأ الزخرفيه « 

واعتئى الفنان بتذهيب المصحف الشريف عناية بالغة ملحوظة 
لإعطاء المصحف قيمة جمالية إلى جانئب قيمته الروحية حيث استخدم 
أساليب زخرفية متنوعة وتكوينات فنية تميزت بالمهارة والاتقان الفنى 

والدقة لقداسة كلام الله ٠‏ ظ 
ومع هدأ كم بحظ هذا ألفن مالدر أسة الكافية عأ ى الرغم من وجود 

ذروه طاكلة من المصاحف الى ترجع إلى العصر التركى العثمانى والتى 
لها قيمتها الفنية والأثرية ىف شتى المتاحف والمكتبات ٠‏ ظ 

ومماأ دسثر عى الافئماه أنه دوحد دالقاهرة مجموعات من المصاحف 
اللذهية النّى ترجعم إلى العصر التركى. العثمانى مثل مدموعه دار الكئب 
المصرية. » ومجموعة .متحف الفن الإاسلامى » ومجموعة متحف قصر 
المنيل. » ,ومجموعهة متحف كليةه. الأثار ا ظ 


ب لإة4 م 


ولا شك أن دراسة تذهيب هذه المصاحف .سوف يلقى ضوءا. على 

ن ااتذهفيب العثمانى :.بالإضافة .إلى الدراسة الوصفية المفصلة لها 
ونشر زخارفها . ومن ثم :كان اتخاذ هذه الدراسة موضوعا ارسالتى 
للدكتوراه خاصة: وأنه .لم درس مئن. قبل دراسة وأفيه متخصصة ؛ 
فضلا عن أن هذه الدراسة تكشف عن جايب مهم من الجوائب الغئية 

لتى عرفتها القاهرة العثمانية » كما أن الغالبية العظمى من هذه المصاحف 
ظ لم يميق تشرها علميا ولا شلك أن ره ميضيفا لكشي من الملرعا 
عن فن التذهيب العثمانى ه بالإضافة إلى أنه من خلال هذا الموضوع 
يمكننى التعرف على ْ أسماء ٠‏ الذهبين ونظمهم ومدى ما أسهموا به في هذا 
المجال إلى جائب سان الأساليب الصئاعية 4 وماهية الزخارف المختلفة 
التى زين بها المصحف الجليل ٠‏ ظ 

ومن خلال زنا راتى المتكررة 5 لكل . من دار الكتف المصزية و ومتحف 
الفن الإسلامى ومتحف قصر انيل واطلاعى على نماذج مختلفة من 
المصاحف التركية لاحظت أن المصاحف ذات: أحجام متفاوتة فهى 
تتراوح ما'بين مصاخف حجمها نهو 86 2< 6ه يسم" ومصاحف حجمها 
نحو 8 »ا ه سم" © كما وجدت أن بعض: اللصاحف مثمئة الشكل. 
يحل قظر بعضهأ دره سلم ٠‏ [ ظ ظ ظ 

واشتمل تذهيب المصاحف على كثير من العتاص الزخرشة التى 

نفذت بمداد : الذغف وقأامت بدور كبيز فى تزودق: المصاحف العثمائية 
مثل عناقيد العنب .أورائتها :وسئافل المح وزهرة: الكرئفل وثمار 
الرمان والورد البلدى وزخرفة الرومى م الأريسك التركى ) وزخرفة: 
الهاتاى والأوراق الندائئة الرمصة المسنئة .الشكل والوريدات ذات 
أت والخمس والار مع والثلاث بتلات وأشكال از هربات الْتى منعثق منها ' 


ل غبة ‏ 


الموزود والزهور والأفرع المتماوجة التى نفذت. بأساليب مختافة 
ومتميزة والتى تطورت مجال .الفن. العثمانى والحضارة . التركيهة 
العثمائنة » بالإضافة إلى ذلك استخدمت أشكال الأطباق الفجمية الكاملة. 
مع آرباعها. وأنضافها. وأشكال النجوم. السداسية الأضلاع والدوائر 
الفصصة وأشكال المثلثات المختافة فى أؤضاعها » وأشكال الدالات ‏ 
( الزجزاج ):والشرائطا الزخرفية المحدولة وغير :ذلك من. الزخارف ذات 
لطابع الهندنى ٠‏ الم ا 

0 وبلاحظ ف المصاحف العثمانية بالقاهرة أن الآيات القر آنية تدون 
داخل أشكال مختلفة ما بين ممستطيل ومريع ودأقرة ولوزية وقد تحاظ. 
بأشكال 5-0 مثل أكاليل الورد ٠‏ ظ 

واعتنى بتذهيب صفجنى المداية وصفحتى الثهاية 4 وف بعض 
المصاحف جد أن الصفحة الأولى السابقة لسورة فاتحة الكتاب مذهية 
وكذاك المفحة الأخيرة قء 1 


والصقفحات الأذهية التى فى ف “بداية لصحف وتهايته يدو وكاتها 

لو جات فشة.ر وعى فيها الانسجام بين الألوان. والزخارف » وى بعض 
المصاحف يوجد رسم مذهى المسجد النىوى الشريف والكعية الشريفة. 
فضلا عن عبار أت ديئية * 
والعناصر الزخرفية الى مثلت كفواصل للابات اتخؤت أشبكالا. 
زخرفية: مختلفة.مثل: النجوم البنداسية الأضلاع أو الدوائر المقصصة 
أو زخرفة الهاتاى أو .أشتكال: مثلثات: أو وزيدات من :ست وخمس ‏ 
بتلاث » وأحيانا أخرى يلاحظ عدم وجود عناصر زخرفية كفواصل” 
للكيات بل كان يترك. فراغ بين الآيات .وبعضها » وى ننغض المصباحفه ‏ 


14 ل 


بلاحظ أن افظ الجلالة كتب بمداد الذهب بين السطور. التى عادة تكتب 
بالمداد الأسود + ونفذت عناوين السور وعدد آياتها ومكان نزولها 
إمأ بالمداد الأبيض على أرضية مذهبة أو نفذت بمداد الذهب على 
أرضية زخرفية.من الألوان المتعددة » وف بعض المصاحف اتخذ أشكال 
يحور متماوجة نفذت بمداد الذهب بين السطور » وأحيائا نفذ فرع 
نباتى متماوج يخرج منه أوراق نباتية أعلى البسملة ٠‏ 2 
وأستخدمت آلوان متعددة فقى: تنفيذ: العناصر الزخرفية .امتتوعة 
بالإضافة إلى ماء الذهب كاللون:: الأحمر بذرجاته والأزرق بدرجاته 
والأخضر والأصفر والأسود والأئيض » وهذه الالوان مستمدة من 
أحبار مختلفة فمنها حبر يؤخذ.من.زيت الزيتون وحبر يؤخذ من برادة 
الحديد وحبر يطلق عليه حبر البصل وآخر يطلق عليه حبر الرز .٠‏ . 
وتضم دار الكتب المصرية حوالى ثمائنين مصحفا أثريا ه ومتحف 
الفن الإسلامى نحو ستين مصحفا. » كما يحتفظ متحف قصر المذل 
بما. يربو على خمسة وثلاثيز مصجفاأ ؛ بالاضافة إلى مصحف واحد 
والجزعين :الحادى عر والثانى عشر. من الريعة الشريفة بمتحف كلىة 
الآثار » وكلها ذات قيمة ,أثرية وفئية 4 عالية ' ومن عمل خطاطين ومذهيين 
على درجة عالية من المهارة الفنية  .‏ - اك 
ومن خلال نشر مجموعة المصاحف التركية بالقاهرة نشرا علميا 
ودراستها دراسة تحليلية تشتمل على دراسة التذهيب وأساليبه وعد 
المأهبين ونظم حياتهم الاجتماعية والمهنية وعن. التكؤينات الغننة 
والعناصر الزخرفية ,المتنوعة التى نفذت على. المصاحف التركية بالاضافة 
إلى الدراء. 4 3 المقارنة دين المصاحف التركية وغيرها من المصاحف آمل أن 0 
أحة: ق فتائتم ف محال فن التذهيى الترهى العثمانى , 


لدم ا وهأ د 
ومرفقة خطة النحث وأهم المزاجع ٠‏ 
القشم الأول : الدراسة التحخليلية ‏ 
مقدمة : نيذة عن فن التذهيب الإسلامى قيل العصر العثمانى 
الفصل الأول : المذهيون ونظمهم 0000 
الفصل ل الثائى : :' مواد التذهيف و أسالبيه 
: الفضل الثالث. :مواضع التذهرت 
الفصل”: الرابغ : العنتأضر الزخرفية © 
الفضل: الخامسن : التكوينات الفنية ‏ 
الفضل السادس : دراسة مقارئة” 2 
الخاتمة ونتائج البحث 27 
أقسم الثائى : الدراسة الوصفمة آ 
وبتضمن درأسة تقصيلية ونشرا للمصاحف الأثرية المحفوظة 
بالقاهرة وأهمها مجموعة مصاحف دار الكتب المصرية » ومتحف 
ألفن الإسلامى » ومتحف قصر انيل » ومتحف كلية الآثار 
ملاحق أغجم المصطلحات الواردة فى الرسالة '. 
نسر للوئاكق المتعلقة بالمصاحف موضوع المحث 
. اللوحات وتفريخات الزخارف ظ 
السكاد التركى المثمانى خصائصه ومراكز انتاحه 
دراسة فنية فى ضوء مدموعات السجاد بالقاهرة (( شكل 18 ) 
فن صناعة .السجاجد التركية وآكب تاريخ تركيا كدولة إسلامية : 


مع بداية الغزو السلجوقى الآسما | الصئرى ف القرن الحادى عشم 


1.1 ل 
والسلاجقة قبائل تركية رحل ؛ موطنهم الأصلى فى التركستان 
وتحركوأ من أواسط آنسيا إلى عربها حيث كونوا فى الشرق لأدضي دولة 
مستقلة » وقد اعتنقوا الدين الإسلامى ؛ وأشربت نفوسهم برو 

الحضارة الاسلامية ٠‏ 

وإلى : السلاحقة برجع الفضل. ف العنامة بصناعة السجاد المعقود 
الذى يعبر عن الروسم التركية » ويعد صدى لاصل البدوى الذى قزم 
الأتراك إلى الحضارة العالمبة » بعد أن أصبم أحد الفنون الإسلامية , 
التى تفوق فمها الفنان التركى 0 وجعلها مر آة الأحاسيسه . ومظاهر 
الجمال حوله ْ 
وبذلك تحول هذا لمن من مجر غلء لارضية تيد قرا و 
بديل عنه ؛ إلى اوحات رائعة يشيع خيها الطابع الإسلامى : الذى 
يتضح فق أشكاله وزخارفه , 

ولا نتجاوز الحقيقة 4 اذا قلنا 1 ن اسلوى الصناعة الذى استخدم 

السجاجيد التركية المبكرة ؛ وما وفرته البيكة لهذه الصناعة من مواد 
خام سواء النسيج أو الصناعة أو طريقة العقد التى ابتكرها الصائع 
ارك ل كل فلك كر ن له تأثيد جوهرى على السجاجيد الشرقنية عامة 

ن الأسا س الذى قأمت علىه صناعة السجاد ع 


وللسجاد التركى خضائصه الإساسية التى تميزة عن سائر. أنواع 
السسجاد..».كما أن شنكل .السجادة وزخرفتها يجسدان يعض العناض 
الأساسية ى الثقافة الإسلامية كما يفسرأن سير جمال هذا السحاد 
ومواطن روعته وما يحتوى عليه من فكرة ومضمون ٠‏ 


ب أو[ سب 


٠‏ وانتشر .فن صناغة السجاد المغقود ف..العديد من أقاليم آسيا 
كل. أقليم دأسنم الاقليم نفسة :6 وأصبخ. لكل أقليم ممنزاته الخاصية 
و قد اثستتهرت أقاليم .ركم كثزة دضناعل : المستحاذ مثل عاق 4 
وَقوَله : وجورذيزاء » ولاذق » وقونيه » وميلاس * 2 ومودجؤر ' : ؛ ؤبرغمه : 
ويورك ؛ ومكرى وغيرها من المراكز ٠‏ 0 
وقد فرض فن السجاد التركى العثمائى نفسه ليصبح مظهر) للشراء 
والفخامة 2 وتسابق لحم والأمراء والأشرياء ف أقاناء أجمل م أخرجت 
5 هه ١‏ 
06 هد أ ١‏ الاهتمام ؛ بالسجاد د الترخى امشانى استواء الفنى 
اذى يُقوم أساما على 5 التماثل ‏ 0 أى تكرار الوحدة الزخرفية. م 
وى اتتكون تاليا من خطوط تحتوى على عناصر ائناتفة أو هندسية 4 


وشغف الفناء ن التركى بزهور القرتفل واللاله . دفعه إلى الإكثار 
من استخدامها مشكل منغرد 00 داخل تشكيلات ف تكويناات رائعة 
ف.صؤر نباتية أو هندسية قد يقترب بعضها من. أشكالن الكاكنات الحية: 
وتعددت اتلصضميمات ااستعاد الثر كئ: العثمانى > 'كما "اشتهر عض 
مراكز اختاج السجاد:.ف؛ تركيا بتصميم” يتميز ‏ بوحدة “زخرفية “كديرة 


مستقلة تتوسنط ساحة السجادة » بينما ببدو جزء من هذه الوحدة قى 
الأركان الأرئعة من السحادة ٠‏ ظ 
وتميزت تركيا: يصنع أجمل سجاجيد الصلاة » وتمارت د الاقاليم 3 قْ 
إنتاجها بوفرة وغزارة وتنوع » وهذا النوع من السجاد تميز بأسبتخد ام 
أشكال متنوعة للبعض أثاث المشاجد مثل المحراب والمسكاة أو الثريا 
التى كانت: مصدر الإلهام. للفنان المسلم » فصاغ منها ألوانا زخرفية 
وقد نجح الفنان التركى فى أبتكار وتوزيع الألوان على سجاجيده 
بطريقة فريدة » كما برع فى إبراز التوافق والانسجام التسام بين 
الآلوان وآيضا فى التوافق الجميل ين: درهاتها ٠‏ ْ ظ 

وتحظى متاحف القاهرة 'نمجموعات ثمينة من السجاجنة: التركية 
ذات القدمة الفنية العظمة لم تستغل فى دراسة خصاقص النجاد 
التركى والعثمائنى ٠‏ 

ففى القاهرة بمتاحف الفن الاسلامى وقصر المنيل وكلية الآثار 
والمجموعات المتميزة الأخرئ: ما .لا دقل عن .مائتى سجادة تركة معظمها 
يرجع إلى .مراكز وأقاليم الإنتاج: المتنوعة ومعضها أطلقت: عليه أسماء 
غير ترزكية مثل. هولباين 4“ وترأنسلفائيا وكلها تحتاج إلى دراسة ومحث 
التعرف على أصولها خاصة وأنها بدت إلى رن الخامبى عبر وحتى 
القرن التأسع عشر المبلاذى, .8 ... 
.......ومجموعات. .السجاد التزكى .بمتاحف .القاهرة .لم : تحظ: بالدرإنننة 


العلمية. -اللازمة '» وهذا ما .حفزنئى.عاى “أن يكون لموضوع دراستى فى 
الماحسثير هجموعة مبجاجيد أجد. الاقاليم ‏ إلثر كية ىن ضناعة السحاد ع 


عه آلوأ ب 


وأهؤ إقليمْ جورديز وهذا أيضا ما.يحفزنى الآن على أن أواصل دراسة 

فن صناعة السجاد فى بقية الاقاليم التركية +" 2 

' ان نهذا:الكم'من: السجاذ التركى » لم: يسيق لباحث أن قام بدراسته 

وتخاية ونش على نحو شامل ومن ثم لم تتحقق منه الفائدة المرجوة 
من دراسة وتاريخ السجاد التزكى العثمانئ:عامة » ومن هنا آمل أن 

أم نكما ما ندأته من. خطوة على. طرمق البحث: العلمى ق هذا الفن 

كموضوع ادراسة الدكتوراه بقسم الآثار الإسلامية بكلية الآثار 


جامعة القاهزة ه ‏ *:: 

وفيما يلى خطة البحث : 

القسم الأول : الدراسة التحليلية ظ 

الفصل الأول ::. مزاكؤ الإنتاج 0 0 

الفصل الثانى : نظم الصناعة والصفاع 

الفضل. !آذّالث :..طرق الصصنتاعة ٠ ١‏ 

الفصل الرائع: : أساليب. الزخرفة وأشكالها. .٠١‏ 

الفصل' الخامّسى : دراسة مقارقة للستجاذ التركى: العثمانى. وسائر 

أنو اع السجاد الإسلامي ‏ و الفتو نًَ . الإسلئمية الآخر ى 

الخائمنسة ظ ا اا 1 

. ملحق بمعجم المصطلحات الواردة بالرسالة ‏ 

القسم اتثائى: :: ذراسة وصفية ونقر علمنى وفنى اللجموعات :السجاد 
بمتحف: الفن. الاسلامى ومتحف قصز انيل ومتحف كلية 

الآثار والمجموعات المتميزة الآخرى مالقاهرة ‏ :... 


أهمية إعداد المصادر والمر أجع 

' نعدوضع الخطة المبدئية التى تشتمل على الأبواب والفصول 
وأحيانا عناصر الفضول يتضح للباحث الموضوعات المختلفة التى 
يتضمنها بحثه + والتى بتعين عليه أن يجمع المادة العلمية المتعلقة بها 
والتى تفيده فى الكتابة عنها وى حل مشكلاتها » وبالتالى يلزمه أن 
بعد د المصادر والمراجع التى تكامت عن هذه المواضيع من قريب أو 
بعيد : ويطريقة مباشرة أو غير مباشرة وبالتفصيل أو بالتعميم ؛ وردما 
ينا + يستوى نه على مسلومات تملح أن تكون خاي ل المواضيع 
أو امتدادا لها ٠‏ 

وبإعداد مصادر اليجث يتوفر للباحث الإلليم بالدرامسات التى 

ثمث. حون موضوعهمما يدله.على:توفر المصادر المتعلقة ببحثه أو عدم 
توفرها محيث يتضح له فى وقت مبكر فى).ضوء المصادر والمراجع التى 
أعدها : إذا كان من الأنئسفب الاستمرار 2 ؛ الموضوع الذى اختاره : 
أو من المتعذر علية إتمامه على الو جه الأكمل ؛ ومن ثم يستطيع تعديله 
فى الوقت ااناسب : إذ قد يختار الباحث مثلا موضوعا مثل < أسقف 
البيوت ف الغصر الفاطمى. : وهو موضوع مبنلكر وجاد : ويتحقق فية 
كثير من المبمزات التى يجب توافرها ف الموضوع ؛ ولكن حين يتضح 
أن مصادره قليلة أو نادرة فإنه يجدر به تعديله 4 وكذلك الحال .أوضو 
عن » تصاوير المخطوطات فى العصر العباسى الأول أو الثانى » 7 عن 
الأوان نى الذهبية فى مصر فى عصر المماليك » : أذ إذ أنها على الرغم من 
أنها موضوعات . حديدة فإ ن مصادرها نادرة وغبر كافية ممأ يتعذر معه 
على الباحث التوصل إلى حقائق قيمة بخصوصها ٠‏ 


0 هك 

ومن جهة أخرى حين يكتشف الباحث عيد إعداد مصادر الدحث 

عن أثر من الآثار باعتباره موضوعا لدكتوراه أو لاجستير أنه لم يعثر 

له على وثيقة قد يصبح من. الأفضل أن يستيدل به أثرا آخر توفرت 

عنه وثيقة أو أكثر : ذلك أن الوثيقة تعتير أسباسا لدراسة إنشاء الأثر 
وتاريخه ونسبته إلى صاحبه ونظم العمل به ٠‏ 

ظ كما أنه قد يتضح أن بعض الموضوعات لم يرد عنه فى المصادر 
معلومات كافية تتيح للدارس التوصل إلى نتائج يطمآن إليها فإنه 
ستحسن أن يحرف النظر عنه ؛ من ذاك مثلآا موضوع «المصورين ىق 
العصر امملوكى © الذى ام يحظ فى المصضادر بدراسة كافية وكذلك 
موضوع « حناع الخزف »© الذين وردت توقيعاتهم على إنتاجهم الفنى 
وخلت المصصادر من الاشارة إليهم فائه ينيغى على الباحث أن يبتعد 
عن التصدى اثل هذه الموضوعات للحصول على دررجة علمية 
في مستوى الماحسثير أو الدكتوراه ٠‏ ظ 

هذا وبفضل إعداد المصادر قبل الشروع فى البحث بصفة جدية 
يتضح للناحث حجم الموضوع » وبالتالى تقدير الزمن اللازم لدراسته 
والانتهاء منه ؛ ومدى تناسبه مع الفترة الزمنية المكررة : إذ قد يكتشف 
الناحث بعد إعداد المصادر أن موضوعه يبلغ من الضخامة درجة 
نتعذْر معها إتمامه فى الزمن المقرر أو المسموح للدرجة العلمية أو ادة 
البعثة أو المنحة أو الاجازة الدراسية : كأن مكتشف الماحث أن هناك 
ممادر كثيرة تفوق الحصر لاد أن يدرسها أى دارس أل هذا 

الموضوع ٠‏ ؛ ومن م يستطيع الماحث ‏ فى هذه الحالة أن بحدد موضوعه 
بحيث يتناسب مع الزمن لمقرر : موضوع عن « الرخام فى مصر 


1.35[ سد 


فى العصر الا سلامى » قد يلزم لدراسته فترة زمئية طويلة : إذ أن 
ما وصلنا من آثار رخامية يمثل كما هائلا » ومن ثم يستطيع. الدارس 
فى هذه الحالة أن بقصر موضوعه على فئرة زمنية محددة : كأن مقتصر 
مثلا على « عصر الماليك المحرية »© أو « عصر الماليك البرجية » أو 
« العصر العثمانى » » وكذلك موضوع عن « دور السياسة ف الفن ى 
العالم الإسلامى »© وردت عنه معلومات طائلة فى المصادر المختلفة 
تشمل جوائب وزوايا متغددة بحيث عتعذر أستيقاؤه حقه ق الفترة 
الزمنبة المضدة » ومن ثم يستطيع الدارس فى هذه الحالة تحديد 
الموضوع بحيث وشمل أسرة حاكمة واحدة فقط ؛ أو زاوية معينة مثل 
« أثر السباسة فى فن اأخط »6 ٠‏ 

ومن جهة أخرى قد مجد الباحث فى ضوء المصادر التى أعدها أن 
الموضوع بمكن أن يستوفى فى فترة زمنية أقل من الزمن المقرر ؛ 
وبالتالى قد يرى أنه من الانسب أن يضيف إليه بعض الجوانب 
الأخرى : فمثلا مكتشف الدارس أن موضوع « الرنوك أو الشعارات 
المصورة على العمائر فى العصر المملوكى » يمكن أن يستوفى ريع. الفترة 
الزمنية المقررة » ومن ثم يرى آنه من الآنسب له أن يزيد من حجمه 
بحيث يشمل دراسة الآشعرة الإسلامية عامة أو الأشعرة المصورة على 
التحف التطبيقية أيضا ٠‏ 

ومن جهة. أخرى فان إعداد المصادر قبل الشروع فى البحث بشكل 
جدى قد يساعد على تحديد أنسب الطرق والوسائل. المتاحة » وأفضلها 
للدراسهة ومعالجة مشكلات المدحث : فقد يرى الداحث أنه من الأفضل 
فق ضوء الأصادر التركيز على الدراسنة الوصفية ؛ أو الدراسات 
المقارنة » أو الأسلوب التاريخى أو الطريقة التطباية : أو على 


[[٠‏ سا 


الاحصائيات أو عن طريق التجربة :: فمثلا ى موضوع عن مكتسفات 
حفائر النوبة من التهف التطبيقية ( شكل.7٠١‏ ) » قد يرى الباجث أن. 
بعض التحف قد تكون واردة من خارج النوبة » وى هذه الحالة قد 
برى أنه يجدز به أن يلجا إلى تحليل مواد بعض التحف حتى يستطيع 
أن معرف المنفتج المحلى من المكتشفات الوافدة وبذلك يقيم استئتاجه 
على أشس سليمة ٠‏ وقد يلجا الباحث فى موضوع الأزياء فى عصر .من 
العضور إلى “دراسة الزى فى ضوء تصاوير المخطوطات المزوقة التى ‏ 
ترجع إلى ذلك العصر » وف حالة دراسة مبنى أجرى فيه ترميم حديث 
بنبغى على الباحث أن بلجا إلى الدراسة الوثائقية » ثم إلى. استقراء 
كراسات لجنة حفظ الآثار المصرية » والصور فى كتب الرحالة » وقد 
برىئ الماحث أنه من الانسب الالتجاء إلى أسلوب الدرامسات 
الفيلولوجية + أو التركيز على الاحضائيات والتوضيح عن طريق 
الرسوم. ألءيانية والخزائط ( شكل م؟ ) أو المعاجم ٠‏ 

وبالاضافة إلى ذلك فائه بفضل. إعداد المصادر مسيقا يكتشضف. 
الباخث عناص البحث التى سبق دراستها وتلك التى لم يتم بحثها  »‏ 
وبالتالى يمكنه منذ البذآية ‏ أن يتجئب نذل الجهد'فيما سبقك دزاسته ١‏ 
وأن متفرغ للنقاط التى لم تبحث » وهكذا يركز دزاسته على 'الجديد. ». 
ثم يتناول بعد ذلك النقاط التى سبق بحثها ى ضوء دراستة لعله يضيف ‏ 
إلبها أو بصحح بعض أخطائها : فمثلا قد يكتشف باحث فى الألقاب 
الفخرية الاسلامية أنه قد..سبق تناولها.حثى نهاية .عصر المماليك ٠‏ . 
وبصفة خاصة فى ضوء الكتابات الأثرية العربية »: وبالتالى. يستطيع 
الباحث أن يركز على دراستها فى ضوء الوثائق أو أن يتناولها ف العصر 
العثمانى أو العصر الصفوى ؛ أو أن يركز على الآثار التى بحثث بغد 


ب [1[1 سه 
تاريخ صدور. المؤلف السابق » وكذلك فى 'حالة الكتابة عن زخارف 
النسيج فى العصر: الفاطمى قد يكتشف الباحث فى. ضوء المصادر التى. 
أعدها أنه ند سبق تناول الزخرفة .المنسوجة ل شكل ١6‏ )) ىف بحث 
مفصل ؛ وبالتالى يمكنه أن يركز على الأنواع الأخرى من الزخارف 
كالزخرفة المطبوعة والمطرزة: والمصبوغة والماهصة ٠‏ . 


وفضلا عن ذلك فإنه بإعداد المصادر يتسنى للباحث معرفة المراجم 
النى فى متنأول اليد وتاك ألنى يختاج للاطلاع عليها إلى سفر أو مراسلة 
أو اتصالات: أخرىئ » ومن ثم يمكنه التخطط منذ اليذاية للحصوكل على 
مصادره ومراجعه فق ألوقت المثاأسف *. فييداً بالاتصالات عن طريق 
المراسلة البريدية مثلا. ؛ أى الاتصال بزملائه فى الخارج لامداده بها 
أو بنسخها: أو. تصويرها فى . الوقت نفسه .يمكنة أن بيدأ بدراسة 
الموجود. ى. متناول يده : فمثلا فى حالة دراسة اناير الخشبية. فى عصر. 
المماليك. تقد يتضتع للناحث أن بعض .أجزاء من:.هذه المنابر- محفوذا 
بالمتحف البريطانى أو بمتحف المتروبوايتان 6 ومن ' ثم ايستطيع ف وقت. 
مبكر أن. در أسبل أمناء المتحفين لارسال. صور هذه التحف حثى يفيد 
منها قبل انقضاء الزمن المحدد وقد يكتشف أن ببعض مكشنات الخارج . 
وثاكق مهمة ا موضوعه. 6 ومن ثم | بمكنه مراسلة القائمين على هذه الدور ظ 
لامداده دصور لهذه الوثاكق أو بالأجزاء النى تهم بحثه 4 فيها . 


:. وبالاضافة. إلى ذلك فائه بِفْضِلٌ إعداد . مصادر النمحث يستطيع 
الماحث منذ اليدائة التعرف على المصادر الركيسية.زالمصادر الثانوية ؛ 
وبالتالي يستطيع أن يبدأ بالمهم. من المصادر ويبذل فيها. الجهد الذى 
تستحقه ؛ ثم منتقل بعد ذلك إلى المصادر أو المراجم ا!إلأقل أهمية ومن 


د 75[[ حدم 


ثم دوغر الدارس لامصادز الأساسية. الجهد. والوقت اللازمين ؛. وذلك 
أفخنل من قضاء الوقت ويذل ٠‏ الجهد. فى المصادر الثانوية. على جمباب 
المصادر 'الاساسية .: قمثلا :ىق خالة موضوع عن الزجاج الإسلامى 
بتضح من إعداد مضادره أن من المراجع الأساسية كتاب' لام ها 
عن الزجاج الإسلامى » ومن ثم مجدر بالباحث أن بيدا يهاه دنا 
. والخلاصة أن إعداد المصادر منذ البداية ييسر للدارس سبي 
البحث من جميع الوجوه : سواء من حيث. جمم المادة اللازمة : أو 
بذل الوقت والجهد ف العمل .الأفضل أو غير ذلك من الأهور .*٠‏ 
ونظرا إلى أن الانتاج العلمى .لا يتوقف فإن الكشف عن المصادر ٠‏ 
يستمر باستمرار البحث ه سواء قى مرخلة جمع 'المادة أو : استشماط 
المعلومات ؛ أو كتابة البحث ».وحتى فى مزخلة الطبع : إذ قد يكتشف. 
الباحث أثناء طبع الرسالة وثمقة ذات صلة نموضوعه أؤو تظهر دراسة 
قد تلقى ضصوعءا جديدا على بحثه ومن ثم يجدر به مثل هذه أ الحالات ‏ 

أن مقمد من :هذه المصاذر الجديدة .٠‏ ء ١‏ 007 
والحق أنه اق معظم الحالات مضدف الباحثون إلى مؤلفاتهم 
معلومات جديدة و يضححون عض أخطائها عند عاد طبعها وذلك 
فى ضوء مأ يجد من أبحاث أو مكتشفات أو تحقيقات ٠‏ 0 ش 

أتواع الصناصض 000000000000 

'تتمثل مصادر بحوث الآثار والعمارة والفنون الإسلامية نصفة 

خاصة ف الأنو أع الاشة : ض 
: اأؤافات 4 وهى إما مطبوعة أو مخطوطة. 0 ولتقسم 1 


3 صئفين : 


0-7 [(ذ| | ا 
موضوع البحث : وهى المعلومات الدونة من ثقات أسهموا فى تطوير 
العلم 6 أو صنعو أ |الأحداثْ والوفائم المذكورد 2 أو كانو أ طرفا فبها م 
أو شاهدوها ؛ أو رويت لهم عن قرب » أو نقلوها من مصادرها 
اللفقودة : ويذلك صاروا الواسطة الرئسبية فى نقل المعارف السايقة 
إلى الأجيال اللاحقة : وهذه الكتب قد يصطلح البعض على تسميتها 
بالمصادر ى 

ب /) المؤلفات الحديثة وهى التى تعتمد فى مادتها العلمعة مصفه 
أساسدية على الأصادر الأصليه م وهى ق أغلب الأحبان عبارة عن 
دراسات نقدية وتحليلية لعلوماتها » أو تعليق عليها » أو شرح أو 
تلخيص لها 6 وفد تشتمل على صور أو خراكط أو إحصائيات أو رسوم 
ندائية م ويطلق المعض على هذه المؤلفات أسم المراجع ع 

وتنقسبم المراجع بدورها إلى الأنواع الآتية : 

٠+٠ كتف و تكتبر عادة مستقلة‎ ١ 
بحوث مكتبيه وميدانية وتنشر عادة ى دوريات شهرية أو موسمية‎  ؟‎ 
000 لد رسائل علمية للماحسثير والدكثوراه‎ 1 
* موسو عات أو دوائر معارف‎ 8 
+ معاجم‎ 1 
وهن حيث |أوضوع تنقسم 'ااؤلفات فى مجال الآثار والفنون‎ 


م م ع قاعة بحث 


5 0 


الإسلامية إلى. مؤلفات تتناول الموضوع بشكل عام وأخرى تختص 
بجانب معين أو موضوع محدد ٠‏ 
ومن أمثلة ااؤلفات التى تتناول الموضوع بشكل عام ما يلى : 
زكى محمد حسن : فنون. الاسلام © الفنون الايرانية 
مدمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامى تاريخه وخصائصه 
. حسن العاشا : مدخل إلى الآثار الأسلامية ٠‏ 
دنمائد : الفنون الأسلاميه ترحمة أحمد عسى 
أما الإلفات التى تختص بجآنب واحد أو بجوانب محددة فتتعدد 
حسف تغدد هذه الجوائب وقيما يلى نماذج من هذه الؤلفات حسب 
مواضيع الآثار وألغنون الاسلامية : ظ 
00 أعمال الحفر الأثرى 2 مناطق الاثار الإسلامية : 
تقارير الحفائر مثل حفاكر منطقة الفسطاط فى مم » وحفائر 
سامراء فى العراق » وحفائر مناطق القصور الأموية فى صسحراء 
الشام » وحفاكر نيسابور ف إيرآن »؛ وحفائكر قلعة ننى حماد ق 
الجزائر » وحفائر الزهراء فى الأندلس » وحفائر رقادة والمهدية 
فى تونس ٠‏ 0 0 
بد تخطيط المدن ( شكل 8؟ ) : 
على مبارك :" الخطط التوفيقية الجديدة لمصر والقاهرة ومدئها 
ودلادها القديمة والشهيرة ٠‏ ٠؟‏ جزءا فى مجلدات 0 بولاق 
:ءا 7 5و1 ه ) ظ | 
المقرمزى : الخطط 
كاظم الجنابى : تخطيط مدينئة الكوفة ٠‏ بغداد 0ا5وا م 


6[[ سسا 
د العمارة ( أشكال #؛ ه10 5ء اه 1٠١‏ ) 
ريد سافعى : العمارة:العربية قى مصر الاسلامية ؛ العمارة العردية 
الأسلامية : ماضيها وحاضرها ٠‏ 
أحمد فكرى : مساحد القاهرة وهدارسها 
محمد عند الله عنان : الآثار الأنداسية 


حكسن عيد الوهاف : تاريخ المساجد لأثرية ف القامرة . 


عتلةن) يلل عقنوده]2 فعآ : مومع بهل © إعزاة ا 

كمال الدين سامح : العمارة الإسلامية فى مصر 
سليمان مصطفى زبيس : بين الآثار الإسلامية ى العالر 
المعالم الأثرية فى البلاد العربية ٠‏ نشر جامعة الدول العربية ٠‏ ' 
أبو الفرج العش : آثارنا فى الجمهورية العربية السورية ؛ الآثار 

الإسلامية فى الاتحاد السوفيتى ٠‏ 
مقدمة عن آثار المملكة العربية السعودية 
ب سعيد الديوه جى : جوامع الموصل 
لك الأكوع : مدارس اليمن ظ 
مساجد مصر : جزءان القاهرة ,رع ة؛ 


المزركشى ) ندر الدين محمد دن بهادر بن عبد الله لهات 4م ): 


سد عبد اليف أدرأهيم 1 الوثائق قْْ خدمةه الآثار 


1١4‏ سد 


محمد بن إبراهيم التخمى التونسى البناء * كتاب الإعلان بأحكام 

البنيان ( مخطوط يمكتية جامع القيروان ) 

“د الفنون الزخرفية : 

محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية ى العصر 
العثمانى : الفنون الزخرفية الإسبلامية فى المغرب والأندلس : 
الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر ‏ 

السيد عيد العزيز سالم : المعرب الكبير 

زكى محمد حسن : أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية 

الرشعد من الزمير : الذخائر والتحف ٠‏ تحقيق دء محمد عبد الله 
ومراجعة دء صلاح الدين المنجد الكويت ١١09‏ م ٠‏ 

البيروتى : كتاب الجماهر ف معرفة الجواهر ( يتعرض فيه لتركيب 
المينا والزجاج واليلور وغيرها ( 

حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع على آثار مصر الاسلامية 
( مجلة المجمع العلمى المصرى مجلد حم ج ؟ |[ 156 ب 1554 م ) 

الغنون التشكيلية : 

حسئن الياشا : التصوير الاسلامى فى العصور الوسطى ٠‏ 

حسن عبد الوهاب : الرسومات الهندسية (.مجلة سومر مجلد ١4‏ 
ت ١‏ ( تعداد مها مء ظ 

يد الكتابات الأثرية 0 

حسين عبد الرحيم عليوه : الكتابات الأثرية العربنة :( دراسة فى 
الشكل والمضمون ( ظ 


ب 11١87‏ سس 
حلقة بحث الخط العربى 
ناجى زين الدين : الخط العربى : بدائع الخط العربى 
الترميم: 
محاضر وتقارير لجنة حفظ الآثار العربية وقومسيونها الثانى .هم 


قؤاد سعد وصادق الحسينى : صيائة الأبئية الأثرية فى العراق 


جزءان سنة ١884‏ ب ١9458‏ م 


بيد التراجم والطبقات : 

حسن عبد الوهاب : توقيعات الصئاع 

سعيد الديوه جى : أعلام الصفاع المواصلة 

حسن البآشا : الفئون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية 
به معاجم الففون : 

حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية 
به المسكوكات : 

الاب أفستاس مارى الكرملى : النقود العربية وعلم النميات 
ابن بعره : كشف الأسرار العلمية بدار الضرف المصرية 
القلتشندى : الدنائير المسكوكة ظ 

المقريزى : النقود القديمة الإسلامية 


عبد الرنحمن فهمى : موسوعة النقود العربية وعام النميات 
كع تقطه: ممع صم 178 فعل كمدمم عمل 116تهع0 ,2075 لد 0 
ظ .مقلع كسم .ك5عط جك 


ند 1/6[ سس 
03 |[ | للحات ١‏ 


دكتور لطفى عدد المديعم ٠‏ 
مجموعة المصطلحات العلمية والفنية التى أقرها مجمع الملغة العريدة 
يحكبى الشهابى : : معجم المصطلحات الأثرية 
كيفدة ؛ إعسداد المسادر : 
بعد الباحث ققى مجال الإثاي :و الفنون الاسلامية مصادره مصفة 
خاصة من كتب موا لفات 0 والمصاذر اهرهم :اطافظ و اهمها ع هذا المجال 


قمع 1-7 عن قتعم عط 7 وديم عون 8113 4 : 1 60 4 5-3 اوعس 
ف الوا 4 ال ع1 1513613 أن 012 


ويعتبر هذا المؤلف أشمل كتب المصادر المتعلقة بالآثار الإسلامية 
ود صدر فى مجلد كبير فى سنة اكذا م ؛ وأضيف إليه مجلد ثان 
[ #معصعاممية ‏ فى منة 1/١‏ م 4 وبعد وفاة كرفسوئل: أضيف إلنهما 
محلد ثالث 11 #معدعاممن5 سفة 1984 » أشرف على. إعداده بيرسون 
عمد 2١‏ .1 وبمعباونة ميخائيل .مينكى ٠‏ #لءءمكلة إمدطتاذ 
وجورج سكائلو نْ ع5 7 عومو 90‏ 


وتحتوى المحلدائك الثلاثة .تقريبا على جميع المؤلفات التى نثيمرت 
ع ن العمارة والفنون الإسلامية حتى آخر شه عمذا م : إذ يحتوى 
المجلد الأو: على المؤلفات التى صدرت حتى آخر اسئة .وه.ه١‏ م وعددها 
+ .90؟١‏ مؤلف 6و المحلد إلثانى حنتى آخر سئة ا/اةا وعددها ٠+٠‏ 


15[! مسا 


وقد حاول معدو هذا المجلد الثالث أ ن يستدركوا ننه الؤلفات التى فات 
باللغة العرنية والفارسية والتركية . 
وعلى الرغم من شمول المؤلفات فانه ينقصها إلى حد كبير كثير من 
اأؤلفات والمحوث المنيسورة داللعة المعربية 7 ١‏ 
ولأمحلد الأول مندمه توضح طريقة تياول الكتاب أوضوعاته »؛ 
وترتكى مواده » وقد ذكر كرمسودل فبها آنه قد اطلع ينفسه على جميم 
اآلفات التى أوردها وذلك باستثناء تلك التى أرفق بها علامة خاصة 
عبارة عن دسم نجمة » وهذه قليلة جدا ٠‏ 
صفحةه تستمل على عمودين ى 
عن لمارة م( ؛ والتسم لثنى | 11 00 ظ عن الفنون والصناعات 4 
5 لشرق ' ثم التجارة والعلاقات التبادلة ف النصور الوسطى : 
وببدا كسم العمارة بالمؤلفات التاريخية العامة 3 4 كم المؤلفات 
المتنوعة عن العمارة دون تحديد القطر » ثم بناء القعة ؛ ثم علامة 
البنائين » ويلى ذلك المؤلفات عن العمارة فى الأقطار المختلفة مرتبة 
تركسا أمجديا حسب كل قطر فسداً بالجزيرة العرنية سم 


اصان وحكتو ب .تسر ف اسنأ دَزَكمْ ومع ناموط - لطأأباوة لصد قلطنا 


نسسر أفر دثنمأ و زنجمار مقط قة 7 أنه تعلك أموظ 


الهن د 007 
الع اقّ ظ 0 00 


مال أفرمقنا دعتكة طادولح 


ادر أن 3 افغائستان وو رطأ أمسا نأقك 00 3540 ططفغعتصمقطعكم ردنوععءط 


اسكائما الك 
تركرأ بوم اسك 


.ومن الملاحظ أنه فى المجلد الثالث دونت أسماء الأقطار والمدن 

حسب مسمناتها الحديثة فدلا من ا ا أاستخدم أسسسهم 
120 ويدلاً من 0012512212021 إستخحد م أمسم لنتطاصة]15 

ومن حيث ترتىف اأؤلفات المتعلقة معمارة كل خطر من هذه الأقطار 
يبدأ بالمؤلفات عن الصيانة والترميم » ثم الأعمال الأثرية : وهذه 
يرتب مؤلفاتها مبتدئا بتاريخها » ثم التقارير المبكرة » ثم التقارير 
التاليه » وهكذا + ثم بنتقل بعد ذلك إلى المؤلفات عن العمارة فى ذلك 
القطر بصفة عامة » ثم المؤلفات عن العمارة الخاصة بكل مديئة فى ذاك 
القطر مرتبة أيجديا : فمثلا فى حالة الهند نيدأ بمدينة أكرا «بهه 
ثم لمدطهلة طم وهكذا حتنى دنتهى بمدينة 8ه" 0-6 بتيع اك 
بالخصو بر بالفرسكو و8صتامتدط مممهم » وبلته الحداكق الهندية ثم 
الهئد الحديثة والوضع الحالى ة٠+ه‏ وهكذ! ٠.‏ 


ند [؟[ سا 


ولكن فى حالة بعض الأقطار الأخرى التى لم يكتب عن عمارتها 
هذا التفصيل حسب معلوماته قد يكتفى بذكر المؤلفات عن العمارة.دون 
أى تقسيم كما هى الحال مثلا بالجزيرة العربية مأطوعة ‏ 
أما القسم الثانى الذى يتضمن امؤلفات عن .الفنون الإسلامية 
والصناعات هائن 4مه كاه فييدؤه بالمؤلفات العامة ؛ ثم المؤلفات 
العامة عن كل قطر مرتية ترتييا أبجهديا : فيبداً بالجزير العربية 
ماطدعك وينتهى يتركيا ‏ “دنا ثم يقسم المؤلفات بعد ذلك حسف 
نوع الفن ويرتب الفنون أبجديا كما يلى : 
الأ لحة تمصسمق اسه خصصكة 


الاستر لاب 0125 قلق 
التحلمدت ظ 110 


علم الخط و علم الخطوط القددمة توتطامدععمعقلة2 لصة. تطمعوجعتللون 
الخزف ظ ظ 0 


الأزناء ات 00 
المحنبا ظ ظ [ [عممقصرم 
التزديف و النقل 3 الاستفساح ددملاء لم86 لقة معترععه]1 
الهحدائق ظ 5 ) 
الزجاج والبلور الصخرى لماسرضيل علعم8 همه كمه[ 
الأضعرة والرنوك ٠.‏ 116212 
العساج ظ 00 1101 


الحعل 1 | #وتاعيات|! 


الملا كه 0 وال نكا 


ل ؟59؟] لب 


7 اما “رعطغوعآ 
الخراكما ره 
لداء 11 


المعحسبادن 


|الأدو أت امو سدقيه ع لد 151 80115121 
١ |!‏ جو جه . 


الز خرفة 00 
50 عر 1221101112 
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.الورق 


ولو عمتروواطم 


أوراق اللعب 
خمال الظلل 15 8127 ا 
الخال #مقاغيرن ل 1ك 
الحجر 0 0 خام عاط21 54 200 50 
|]: دج 1 ركعلقعه 1 
5 اك حاد ا ةن - .11 رقع لمعك 1 
القمله» 01 ع 11 وق6 لاه 1" 
. الصبعات والصباغة 31 10965 .187 روء عه" 
التطضر : مع 0101 صرق 3 8 0000 
أادئزة_اه ظ 12 0 و6 11)+دع 1' 
الثيل ١‏ الكتان ( م ,1711 155105 


الحص سين مخداة - ,77111 رتعاناعت 1 
0 الشملان الكشمير فاجقطة عتسطموع1 53 12 15005 
الهر بر 5111 ب رخ 1 
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ممصو ف اله" و11 روع1ناجع 1 


7 ا ل 


دم بتلسعم ذاك بالمؤّلفات عن الناثير على الغعرب ؛ كم المؤلفات عن 
التحار د والعلاقات المتعادلة ىق العصور الوسطى: 

وأضيف ف المجلد الثالث موضوعان لم يردا فى المجلذ' الأول 
وانثانى : وهمأ الى 3 اء 1051 و |أ 6 50 فضا عن 
مءّاغات متنوعة كناه6 ططة [اء 21115 ْ 

وف تناوله للمؤلفات عن كل نوع يبدأ أولا بالمؤافات العامة » ثم 
يرتب سائر المؤلفات حسب الأقطار أبهديا مبتدثا مثلا بالجزيرة 
العري بية هأطصة و منتهيا دتركدا رعاسضة 


آم في حالة المؤلفات متملقة بالتأثير على الغرب فبيداً بالمؤلفات 
العامة » ثم يرئب ياقى الؤلفات حسب أنواع الفنون : فسداً مثلا 
بالعمارة عبسدءعنتامية 2 , ثم التجليد #صتاصاطامه8ة وهكذا 
حتى الخشب طده11000 » وبختم ذلك بالأرقام العربية والحروف 
الكوفية 5علاعنآ علاسكا لصة معمنواط1 عأطورة . 

وف كتابة الفقرات أو المؤلفات يبدأ باسم المؤلف مبتدئا باسم 
العائلة #صدصدة » ثم اسم الشخص كملا » ثم اسم الكتاب أو 
البحث أو المقال » ثم يدون معلومات عن النشر أو اسم المجلة ورقم 
العدد ورقم الصفحات » ثم عدد اللوحات والأشكال وغير ذلك ثم 
- ذاك موصف موجز للمحئوبات. » 5 ثم المراجعسات يت 0 

ومن الملاحذا أن المجاد الثالث اقتقصر على اسم المؤلف واسم 
الكتاب ومكان النشر وتاريخه .وذاك باستتثناء المؤلفات التى لا بتضح 
محئوياتها من عناوينها ٠ ٠‏ 


سد 514] سدم 

وق حالة الؤلفات المكتوبة بلغة شرقية كالعربية أو الفارسية 
يذكر اسم الكتاب العربى بالحروف الافرنكية حسب النطق العربى 
أو الفارسى ثم يذكر اسم الكتاب مترجما إلى اللغة الانجليزية ٠‏ وإذا 
كان المؤلف عدة مؤافات عن نفس الموضوع رتبت فى المجلدين الأول 
والثانى ترتبدا زمنيا ؛ أما فى المجلد الثالث فرتبيت أبجديا ٠‏ 
ترتسما أمحديا ٠‏ ويشتمل الكشاف ف المجلد الأول على ه459 أسماا ٠‏ 
وتبداً كل فقرة فى الكشاف باسم العائلة ثم باقى أسماء المؤلف ويذكر 
أمام كل أسم أرقام الأعمدة التى ورد فبها ذكر مؤلفات أصاحب الاسمء 


ووردت الؤلفات المجهولة المؤلف فى المجلدين الأول والثانى تحت 
لفظ مجهول الاسم «دهد ء أما فى المجلد الثالث فقد وردت حسب 
عناوينها شأنها فى ذلك شأن الؤلفات التى اشترك ف تأليفها كثير من 
الؤلفين » وقد ألحق بهذا المجلد كشاف ثان مهذه المؤلفات ٠‏ 


هذا ويتستمل المجلد الأول فى أوله على كشاف بالرموز المستخدمة 
الدوريات ودلالاتها مرتبة ترتيبا أبجديا + والرمز فى الحالات المختلفة 
بتألف من الحروف الأولى من الكلمات التى تكون اسم الدورية أو 
المجلة فمثلا ‏ ©1 رهز لكلدورية عتتضلدت عتنصبداه1 


وإذا كان ببليوغرافيا كزيسويل يختص بالمؤلفات عن العمارة 
والغيون والحرف الإسلامية مان هناك كنب فهارس أخرى أكثر شمو لا 
وعلى راس هده الكتب كتات تاريخ الدب املعربى تأليف مروكلمان 
ركاه 5 بعدطمع 11 معطءو1إطومدم عل عخطاك لطعم .0 بققة مصاع ع 13:0 | 
4 - 188858 ,ندع لامعل 00 1 


.م 56[ له 


وتشمل هذا اأكتاب أسماء جمبع المؤلفين العرب ومؤلفاتهم سو أء 
أكانت باقية أم مفقودة ٠‏ ويتألف من جزعين أساسبين ظهرا فيما بين 
سنتى 46هما و 9+5[ م » وهما صغيران تسبياأ » وتشتملان على 

وق ا يا مم ظهر خلاده أحزاء أخرى دبيرهة أضافة أوهذدن 
الحز عدن االأصلدين 7 وفيها أضافة معلومات دده 
تضم إلى ما سبق من مواد مع الإشارة إلى أرقام صفحاتها قْ الحزعين 
الأصلبيين 0 

وق آخر هذه الأحزاء الفلاثة كشافات للمؤلفين والكتب 
دكرفا ج»؟ 6م والأحزاء الخلاخه المضافة مدحرف 8 ع٠‏ 

وكتاب بروكلمان مفيد من حيث أنه. يذكر أسم المؤلف كاملا وتارديخ 
ومحنل .مبلاده وتاربخ وفائه والمصادر التى استخدمها وقاكمة مؤلفاته 
سواء منها الذى وصلنا أو الأشار إليها فى مصادر آخرى ٠‏ كما يذكر 
تاريخ نشر الكتاب وأسم الناشر إن كان الكتاب قد نشر »© أو رقم 
المخطوط كما هو ف فهرس دار الكتف المحفوظ مها الخطوط ٠‏ 

وكان أأوّلف قد سرع ف اعادة طبع الحزعين الأصلين مع المحلدات 
المضامة4 بحيث يضمن جميع المواد 2 محلدأث موحدة + 

هذا وقد مدأ الدكتور النجار ترجمة الكتاب حسب الخطة الجديدة 
الثى اعتزمها اأؤلف : أى الجمع دين االأصلى والمضاف معا » وتوفى 


قيل أن يكم الترجمة ٠‏ 


سب 51[ سمه 


ومن كتب المصادر التى تتسم بالشمول كذلك كتاب التاريخ. الأدبى 


1502 مهم 5-5 4 - متودعءظ8 01 ادن 01000 2 و(.2).ا) دبحووزز 


وبالاضافة إلى كت البلية غرافيا على الباحث أن براجع أسماء 
الرسائل العلمية ٠‏ وقد حرصت بعض الكليات والمعاهد على إعداد 
مطبوعات تشتمل على أسماء الرسائل التى نوقشت فيها : ومن ذاك 
وكلية الشريعة والدراسات الإسلامية دكامعة أم الخرى دمكة المكرمه 4 

كما يمكن الباحث أن يطلع على سجلات الدراسات العلنا فى 
الكليات المختافة التى تشتمل على أسماء الرسائل المسجلة بها ٠‏ 

وبالاضافة إلى ذلك على الباحث أن يلجا إلى كتالوجات فهارس 
دور الكتف والمتاحف ومراكز السحث العلمى ومكتبات الكليات والمعاهد: 
وتفكسم هذه الفهارس عادة إلى كلاثة أنواع : حى فهارس الؤافين 4 
وفهارس عتاودن المؤلفات 4 4 وفهارس الموضوعات 00# 

٠‏ كما قد يجد أسماء بعض المصادر فى نهاية بعض المواد ااتملقة 
بموضوعة قْ الموسوعات أو دو أكر المعارشف. 4 والموسوعة سحل م 
للمعرفة المشرية وتشضتمل على مجموعة مخثارة هن الحقفائق 
الأساسية التى تشسمل نواحى الحياة » وكل ما ينبغى معرفته أو يحتا يحتاج 
إلى معرفته وعادة ق آخر كل مادة قائمة بأهم المصادر * واند عملت كل 
أمة متحضرة على أن تكون لها موسوعة : أو دائرة معارف تشتمل على 
المعلومات القيمة المتعلقة يها خاصة وبالعالم عامة ء. : 


1597 ل 

ومن امو سو عات الإسلامية القددمه : أحصاء العلوم وترئسيها 
لأنو النصر الفارابى » والشفاء لابن سينا » وطبقات العلوم الآبو المظفر 
الأميوردى » وحدائق الأخوار فى حقائق الأسرار لفخر الدين الرازى 
وكتاب الأمالى من كل فن للزمخشرى » وكتاب سعود الطالع للشيخ 
الانيارى ) وف فئأ ( ٠‏ 

ومن الموسوعات الحديثة دائرة معارف البستانى لبطرس البستائى 
[ سنة هبحم ا م ( 4 والموسوعة العرننة المحسرة 1 

وبالإضافة إلى ذلك يستطيع الباحث أن يعد مصادره أيضا عن 
طريق الدوريات الحديئة المتعلقة با أؤلفات » وعن طريق معارض 
الكقاف ؛ ونشيرات المكتمات » ونقد المؤلفات وعرة ضها مم8 
وفهارس الكتب الحديثة والمحققة 2 والرساكل الجامعية 4 واعلانات 
دور النشر 4 فضلا عن أستشارة أمناء المكتنات والخيراء والعلماء ً( 
ومراسلة المتاحف ومراكز البحث العلمى » واستطلاع الكمبيوئر ٠‏ 
نذو سن الملمنادر : 

وعلى الباحث عند إعداد مصادره ومراجعه أن يدونها بطريقة 
منتظلمةه موحدهة حنى يستفقيد منها الفائدة المرجوة وأمثل اأطرق هو 
أن يخصص أكل مرجع بطاقة ( شكل 5؟ ) يدون فيها ما يلى : 
١‏ - أسم ألأؤلف كاملا ء ظ 
بم ب عدد أحزاء الكئاب وصفحاته ٠‏ 


له عاك الأوحنات والخرائكط و٠‏ : 


118 ب 
ه ‏ الفشر : تاريخه ومكانه ورقم الطبعة واسم المحقق أو المترجم 
إن وجد ٠‏ 02 
5" مكان حفظ الكتاب ورقمه ف دار الكتف ٠‏ 
ا ما كتب عنه من نقد أو عرض ومراجعة :ماع13 
+ - ملاحظات شخصية مبدثية » ثم نهائية ٠‏ 
المصادر التى يعتمد عليها - 
١ل‏ إذا كان مقالة : اسم المجلة ورقم العدد وتاريخه والصفحات وقيمة 
المجلة العلمية ٠‏ 
١١‏ ف حالة المخطوط : اسم الناسخ وتاريخ النسخ ٠‏ 
الرمز الذى بستعمله الباحث الدلالة على الكتاب إن وجد 
وترتب بطاقات المراجع ألف باثيا بالطرق التالية  .:‏ 
أولا : حسف أسم المؤلف ٠‏ ظ 
ثائيا : حجيسب أسم الكتات ٠‏ 
تالئا حسب موضوع الكتاب + 
رامعا : حسى الرمز ٠‏ 
ولا بأس' من: تحفظ أريم مجموعات خاصة بالآنواع الأرئعة . 
ولا بأس من عمل قواكم بها ٠‏ ا 
فحص المصادر : 
لا يخفى على الباحث أن أنقد المصدر وفحصه' أهمية قصوى : ذلك" 
أن المصادر وما فبها من معلومات هى الأساس الذى يقوم عليه السحث 
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وتستخر ج منة النتاشج «٠‏ فاذا كانت هذم. المصادر. ومعلوماتها. غير م محبتحة 
5 معلوطه جاعت النتائج غير صحبحة . ومضالة 0006 


ومن ثم كان من الضرورى نقد المصادر ومعلوماتها التأكد دن صحدرا 
والتودمل إلى الحقيقة ٠‏ 


ومن ا ملاحظ أن كثيرا من المصادر تورد أخبارها مجردة من التمحيص 
تاركة للقاركين مهمة. تمحيصها وتحرى الدقة لا تتضمئه ولذلك كان من 
الضرورى نقد هذه الأخبار للتحقق من مدى صحنها حتى بمكن الاعتماد 
عليها فى الدحث والاستنتاج ٠‏ ومن أمثلة ذلك ما حاء ل مؤلفغات الطبرى 
من أحاديث.منسوية إلى النبى ونام 4 ومن أخما ر تاريخية ' ذكر الطبرى 
رواتها قد جاء بعضها يناقض البعض الآنخر . 

ومن جهة أخرى فإن المصادر تتفاوت من حيث القيمة فمن الكتى 
يوثق بما فيها من معلومات ‏ ومنها ما بيس جديرا بالاعتماد عليه بل 
إ[ إن منها ما لا يستحق القراءة ٠.كما‏ أن المؤلفين يختلفون من حدث الدقة 
ف كقل الأخمار ؛ وكذلك من حيث المقدرة على ظ على الحكم أو الرأى . فيعض 
المؤلفين ثقة فى أخبارهم .ولكنهم ضعاف فى الحكم على الأشياء : أى فى 
الرآى والاستدلال ؛ كما أن. من الأمؤلفين من يكون ماهرا ق الحكم 
والاستد لالى ولكنه غير ثقة فى الأخمار النى بوردها ٠‏ 


هذا ومما هو جدير بالذكر أن فحول المؤرخين المسامين جمعو | أخار 
الأمم ودوئوها » ولدكن معضهم أضاف إلدها خرافات نقلها عنهم غيرهم 
يدون تمحيص 4 وتورط كثير من المستشرقين. :ف ذلك » لا سيما وأن 
الانسان يميل بطبعه إلى تصديق الأخيار التى: تثذ تتفق “مع مزاجه فيعول 


سس اه أ نمه 


اللن بالناس فيئقل عنهم م اخبارا غير صحيحة أو أو مدسوسبة لغرض 
من الأغراض ٠‏ 
ومهما يكن من أمر فأ ولف بشر قد يخطىء أو تخونه ذاكرته © أو 
يخلط بين الأحداث أو الأشخاص : فينسب حدثا لغير صاحيه ٠‏ 
والحق أن المعلومة التى ترد فى كتاب تعتبر نتيجة عمليات حسسية 
وعقلية متتالية يقوم بها الأؤلف : من مااحظة وتجميع وتصور ذهنى ثم 
كتاية ٠‏ وهذه قد لا تتم بطريقة صحيحة . إذ قد تتعرض ف بعض هذه 
الخطوات للتحريف » وبالتالى يشوب المعلومة المدونة بعض الأخطاء ٠‏ 
وفضلاعن ذلك فإنه إذا فرض وأنها دونت بيد المؤلف تدوينا محيحا 
فقد تنعرض الأخطاء آثناء نسخها ٠‏ ظ 0 
ولهذه الأسباب كان من الضرورى قبل الاعتماد على المصدر وما - 
هن معلومات أن بجر ى عليه نقد وتمحيص ٠‏ ض < 
٠‏ ذأ وبئم فحص المصدر. ونقده. هن حيث الشكل ومن حيث الموضوع 
ويصاح على سمي الأو بنقد الظاهر وعلى تسميا لآخر بنقد الياطن٠‏ 


أن يعض الكتب قد تاسيب خط إلى غير مقؤلفيها » وقد يكد ن السيب فى 

ذلك الرغبة فى رفع شأنها » أو الازراء ببعض العلماء الذين نسبت اليهم» . 

أو الترويج لا فيها من أفكار أو غير ذلك من الأمور ٠‏ 
كما بتعلق :نقد الظاهر أيضا بااتحقق مما إذا كان بالكتاب إضافات. 

بيد آخرين قد تكون عبار ؛ عن شرح أو تعليق أو تصحيح وذا حتي 
لا ينسب إلى المؤلف ما ليس من عمله ٠‏ ظ ظ 


سد [95[ لب 


أما نقد الباطن فيرتيط مباشرة بالمؤلف والتأكد من مدى الثقة 

بأخباره وأحكامه » والتحقق من علمه وأمانته ٠‏ ظ 
قمن جهة يجب التحقق مما اذا كان قد شاهد الأحداث التى يذكرها 

بنِفسه أو سمعها من غيره وعن وقت تدوينه لها ٠‏ 

كما مجب ملاحظة ما إذا كان المؤلف يذكر المصادر التى استقى منها 
أخباره ؛ وما إذا كانت هذه المصادر موضع ثقة ٠‏ 

هذا وقد يهمل المؤاف ذكر وقائع وأحداث لا تهمه أو يتصور أنها غير 
مهمة أو لا تستدق الذكر.؛ أو يخلط بين الوقائع :.فينسب واقعة لغير 
صاحيبها »؛ أو أنه يكتفى يذكر انطباعه الشخصى عنها بدلا من ذكرها , 
ومن ثم يكيف الواقعة أو. الخير حسب إحساسه وهواه ٠‏ 

هذا ومن المؤلفين من اشتهر بالهلوسة أو الوهم أو ذكر الخرافات: 
من باب التسلية أو جذب الانتباه » أو الميل إلى المبالغة ؛ والرغبة فى الابهار 
عن طريق ذكر الشاذ من الأخبار + ومن ثم يجب أن يفطن الباحجث إلى 
ملامح شخصية المؤلف ذلك أنها تؤثر من غير شك على أخباره وأحكامه»ء . 
ومن ذلك مثلا أن بعض امؤلفين يميل إلى تمجيد شخصه أو أفماله أو 
إلى تملق قرائه » أو إلى الاكثار من الدعانة ؛ ومن ثم تتلون فانم 
بهذه المنول ٠‏ 

وفضلا عن ذلك يجب التأكد من أنه ليس للمؤاف مصلحة شخصية 
ف ذكر أخباره » ومن ألئه لا يسيطر عليه رأى مسيق أو هوى أو ميل : 

فمن المسلم به أن للمؤلفين ميولهم السياسية والمذهبية » ومن الطبيعى 
أن يخضع البعض لهذه الميول فى اختيارهم.للأخبار » وفى حكمهم على 
الأمور * 
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كما أن لبعض الؤلفين رعاتهم الذين يضطرون.يطبيعة الحال إلى 
ممالآتهم وااتحيز لهم ومحاولة .ارضائهم على.حساب الحقيقة ق.بعض. 
الأحبان ٠.ومن‏ الملاحظ أن إهداء المؤلف كتايه لشخص ما قد يدفع على 
الحذر مما مرد فيه من تترمظ.له ومدح لأفعاله والاشادة ممواقفه ٠‏ 
ومن جهة أخرى قد يتآئثر ااؤلف بطايع عصره أو بالبيثة التى تحيط 
به أو إعزازه للقطر الذى بنسب إلبه أو الطبقة القى ينتمى إليها فيتضح 
التحيز 'لأى منها فى أخاره وآرائه + فمثلا بندر حباد المؤلفين 
الععاسيين عند المقارئة بين الأسرة الأموية والأسرة العباسمة » وكثيرا 
ما دالئوا فى تفنيد الأعمال الأموية » والاشادة بالانجازات العباسية ٠‏ 
وإذا كان من ااتعذر إغفال بعض الانجازات الأموية'المشرفة فانها 
تحاط بأخبار مشينة ٠‏ ومن أمثلة ذلك ذكر 'فتح الآمؤيين للأندلس ثم 
تنكيلهم. بقائد الفتح. موسى بن نصير » وذكر فتنح ما .وراء الزهر .و السند 
ق.عهد الحجاءج.ثم تنكيل ' الحجاج. بالنأس ٠‏ 0 

:هذا ويجدر مالباحث أن يحذر ف تناؤل بعض المصادر إذا اتضح 
فمها تناقض كبير أو إذا كانت الأخنار التى توردها ٠‏ من المستنعد أن يطلع . 
عليها مثل أسرار الحباة: الزوجبة أو نسبة أشبار إلى أناس فيها :إزراء ١‏ . 
بهم أو بأحبائهم ٠‏ وكذلك ملاحظة ما فى معض اللؤلفات من .تحريف 
المعنى بسبب ما قد يقع من بعض الؤلفين من أخطاء لغوية أو نحوية 
أو إملاثية -* ظ 
نقد المؤلفنات 

عند نقد المؤلفات يمكن أن يعول على 'المراجع المتخصصة مقل ‏ 
فهارس دور الكتب وكتالوجاتها وسجلاتها حيث يرد فيها أحيانا وضف 
لبعض ااؤلفات وتقييم لها ١ ٠‏ 


1575 لد 


ومن آمثلة هذه الفهارس كتالوج دار الكتب المصريه إعداذ 
سا ركس ٠‏ كما يمكن أدضا الرجوع إلى كتب المصادر عتامدءوهناطذ8 
وكتف التراجم والمراحعات ' «>سعابعه. 

ومن الملاحظ أن كثيرا من المؤلفين قد حققت مؤلفاتهم وقيمت 
أخبازهم وآحكامهم. بحيث يتنسر للباحثين مهمة تناولها » هذا وقد كان 
لعاماء الحديث الذين تناولوا رواة الحديث بالجرح والتعديل فضل 
كبير فى تقدم أساليب النقد العلمى للمصادر فى العصر الحديث ء 


بدقة علميه كافية آن تعتير النسخة: المكتوية بخط املف أصحها » وى 
حاله الكتاب الذى لا يوجد منه غير نسخة وحيدة بخط ناسخ غير 
مؤلفها ليس أمامنا إلا الاعتماد على هذه النسخة بعد تطبيق قواعد 
النقد الخاصة بها ٠‏ 


وق حألة الكتاب الذى وحد مئهة عده نسبخ. مخطوطة 5 : دراسة 
هذه النسخ للتوصل إلى أصحها من . حيث الأمائة فى النقل والدقة 
3 للشدس يز الخط إلى غير ذلك من الأمور وذأك للاعتماد عليها أو لا 1 


وقد جرت العادة أن تكون أقدم الفنسخ المخطوطة هى أصدقها , 
ومع ذلك فهذه القاعدة ليست سليمة فق جميع الحالات : فقد تكون 
نسخة أحدث قد نقلت من النسخة الأصلاده النى كتمها اأؤلف نفسه 
ف حين قد تكون نسخة أقدم قد نقات عن نسخة منقولة بدورها وليست 
عن نسخة أصلية وى هذه الحالة تصير النسخة الحديثة اانقولة عن 
نسخة المؤلف أضبح نصفة عامة” من الئسخة الأقدم » وذلك يفرض 
التساوى فق الأمور الأخرئى مثل دقة النقل وحسن الخط وغير ذلك , 
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اتوقفائق 
الحكومية ووثائق أهلية وهى المحفوظة لدى الأهالى٠‏ 
ومن حيث لاذه : : وتاكق من الورق أو من الى ردى أو من الرق أو مسن الحلد 
أو مواد أخرى * ظ ْ 
ومن حيث الطباعة : وتائق مخطوطه , ومطبوعة » ومنشور* جو 
ومن احىرث الموضوع و3 حجج 44 ووقضبات 4 وعقود زواج 4 وهدن 7 
ظ ومعاهدات 4 وتعسينات ووصنايا 4 وإيضالات ٠‏ ع 
ومذكرات © + الخ ء ظ 
فيفية الحصول على الوثائق 
ظ يمكن جمع الوثائق فى اللازمة للبحث عن طريق ما يلى : 
١‏ ببايوغر افيا عن الوثاكق ومنها © 7 ظ 
أده مخمد محمد أمين .: فهرس الوثاكق ': 
+ عدد . اللطيف إبرأهيم : درانسات وثاثانية العصر المملوكى ٠‏ 
7 سجلات دور حفذا الوثائق والمحافظة على التراث. وبا وثائق 
ظ أصلدة ونس قديمة منها + ظ ٠‏ 
٠‏ القلتفيندى وهذا بتبتعل على نصوص وثائق منقولة ل ده 


اعلا ا كا 


المؤلفات الحديثة والرسائل العلمية المتعلقة التى قد تتضمن هى 
أو ملاحقها نصوص بعض الوثائق ٠‏ 
00 استشارة الأمناء والمتخصصين والاتصال بالعائلات التى لديها 
وثائق مثل بعض الآسر فى المبمن التى كان من عادتها الاحتغاظا 
الوثائق المتعلقة بأمورها ٠‏ 


نوع الورق ونوع الحبر وأسلوب الخط وأسلوي اللغة والمضطلحا 
وذلك من حبث ما إذا كان ذلك مناسيا لعصر الوثيقة ومكائها والأشخام 
المتعلقين بها وموضوعهآ » ومن الملاحظ أن ذلك من عمل, مختصين 
وخبراء كل فى فنه » ومن ثم كان الاعتماد على الوثائق المحققة أفضل 
بطبيعة الحال من الاعتماد على الوثاكق غير المحققة الأآنه فى الحالة 
الأخيرة يضطر الباحث إلى. الاستعانة .بالخبراء المختصين للتحقق من 
أصالة الوثيقة حتى يمكنه الافادة منها ٠‏ 000 
ومن الملاحظ أن الوثيقة المنسوخة قد تتعرض أيضا - ب بالاضافة 
إلى ما سبق ب إلى احتمالات أخطاء أخرى أثناء نسخها . 5 وف حالة 
الوثيقة المنقولة بضاف إلى ذلك أخطاء أخرى فى خالة النقل » ثم فى 
حالة الطبع » كما أن ناقلى الوثائق في كتبهم قد يقتصرون على ما يهمهم 
ودن ثم تند يحذفون منها الكثير ٠‏ 0 
وهذه الملاحظات السابقة تعتير من النقد الشكلى الوثائق . أما من 
حيث النقد للوضوعى ف فيجرى على الوثئق ما سيق ذكره بالنسية 
المخطوطات والكتف ٠‏ 0 


151 مه 
المعسادر المادنة 
0٠‏ ثالث أنواع المصادر هو المصادر المادية وذلك بالاضافة إلى الكتب 
والوثائق وتشمل : 


ز ٌ ) العمائر القائمة وما تكيف عنه انحفائر » ودفيد ىق التعرف علمها 
منشفورات هيئة الآثار + وتقارمر دعثات الحفر + والسحوث 
أت أتخصصة ؛ ودليل الأثار 37 وير ذأك من صور وخراكط ومؤلفات 

0 وكزأسات لحنة حفظ الأثار وكنف الرحاله « 

5 ( التحف المنقولة فى مختلف اأواد + ودتعرف عليها. مما يلى : 

أ د مغرو خات امذاحك ومخزونائها والمجموعات الخاصهة وتحار 
العاددات وسجلاتها وكتأاأوحائها وآدلتها والصور والشرائح النى 
عمات لهأ ء 

؟ ‏ المجلات التى تصدرها المتاحف. والمراكز العلمية وما تشتمل علنه 
من بحوث * ظ 

م« المؤلفات والرسائل الجامعية المتعلقة بها ٠‏ 

نقد الصدر المأدى 

(1) العمائر : يتحرى عن منشئها ومشيدها أو بانيها وتاريخ بناثها 
وطرازها م وما جرى عليها من أعمال وترهيمات وتأريخ كل. منها » 


وتميبز كل جزء من هذه العماكر والترميمات ٠‏ 


ا م 


(ب).ومن حيث التحف المنقولة : من مختلف المواد يدرس صاحها 
وصانعها وتاريخها وطرازها ؛ وعما إذا كانت قد تعرضت اترميم 
أو إعادة استعمال : وخاصة فى أعمال المعادن ؛ وعما إذا كانت 
أصلية أو مزيفة ؛ وكذلك محاولة نسبة تحف مجهولة الممدر 
أنى مصدرها الأصلى إن أمكعن : وتأريخ عبر المؤرح منها ٠‏ 
وللأتتاذ حسن عبد الوهاب بحث فى هذا المجال عنوانه ' الآثار 
المنقولة والمنتحلة ٠‏ 
هذا ومما بعين فى نقد المصدر المادى إجراء بعض التجارب العملمة : 
مثل تحليل بعض مواده » أو قياس عمره بالطرق العامية المختلفة ٠‏ 
الممنادر غى المباشرة. 
رابع أنؤاع مصادر المادة العلمية: المصادر غير المباشرة : ذلك أنه 
بالاضافة إلى المصادر المباشرة التتى سيقت الاشارة إليها يمكن أن 
تستقى معلؤمات عن موضوع البحث من مصادر أخرى غير مباشرة 
نذكر منها ما يللى : | 
١‏ العادات والتقاليد الحددثة التى يمكن الرجوع بها إلى العصور 
القديمة » والاهتداء عن طريقها إلى ما كان ف القديم » إذ أنه 
من الممكن فى بعض الأحيان التعرقف على الأساليب الصناعة 
والزخرفية القديمة عن طريق دراسة ما ورثه منها الصناع 
الشعبيون الحاليون ٠‏ 
؟" ل الاسترشاد بمبادىء بعض العلؤم وتطبيقها على سلوك البشر فى 
القديم ومن هذه العلوم. علم. الاجتماع: وعلم النفس ووصف 
الانسان وعلم اللعات ٠‏ 


3 


ع # من الممكن فى ضوء المصطلحات الفنية والأثرية وعن.طريق تاريخ 
الكلمات و الأمثال ومناسداتها. الحصول. على بعض المعلومات ٠‏ 

'# الإفادة من تجارب الحياة وامقارنة نين الحاضر والماخى ٠‏ 

د ل استنياط بعض المعلومات من الأعمال الأدبية والقنية القديمة . 
إذ قد يلجا الباحث فى بعض الأحيان إلى استخلاص معلومات 
من التعبيرات والتصورات الخيالية فى الانتاج الفنى أو. الأدبى 

كالصور والتماثيل والتشعار والقصص وغير ذلك » إذ أن الحقائق 
0 والوظائح قد نغير عنهما أحيانا بالأدب أو بالفن ٠‏ حقا إن 
التصورات لست بذاتها ونائعم حقيقية لآنها نائعة من حمسال 
مؤلفها ؛ إلا أن الخيال لا ييتكر عناصر هذه الوقائع:» وإنما يستمدها 
من الواقع وبؤلف بينها ثم يعير عنها أدبا أو فنا ٠‏ ومن هنا كان 

من الممكن بتفسير هذه التصورات الأدبية أو الغنمة وتحليلها أن 
يستخلص منها عناصر واقعية : أى أنه قد يكون من, الممكن التوصل 
إلى حقائق متعلقة بالعصر أو القطر عن طريق الأعمال الأدبيتة 
النى انتجحثت فيه + ومع ذلك فيجب الحذر من أن بعض الوفائع 

ظ التى ترد فى العمل الأدبى أو الفنى قد ييستوحيها مؤلفها من عصر 

ظ أو مكان آخر غير عصره أو مكائه وبالتالى ا تصدق .وقائعها على 

عصره ؛ ومكانه ‏ "0 


وقد يكون من الخطأ استخلاص مثل أعلى. أخلاقى. أو ذوؤق فذى 
عام: فى عصر من العصور أو قطر من الأقطار من. عمل..أدبى أو فنى 
ذلك أن هذا ا مكل الأعلى أو الذوق الفنى قى انتاج. فنى -معين إئما هو 


[١56‏ ب 


الأحدداث المادئهة قد تكون مستمده من الواقعم : مان هذه الأحداث 
نقبسهاً انما هى من أمتكار المؤّلف + 
ومن جهة أخرى فإن تصور موضوع معين قد يدل على وجود 
الموضوع ولكنه فى الوقت نفسه لا يدل على انتشاره أو شيوعه : أى 
آنه اذا صمغت قصيدة من الشعر تصف البخل فقد يدل ذلك على وجود 
دخيل فى ذلك العصر أو القطر ولكنه لا يدل على: انتثبار صفة 
الدخل. فيه 5 1 000 [ 0 
ومع ذلك فمن لمكن تعميم ذلك المثل ل اللي أو الذوق الغنى ! إذا 
لوحظ أنه دذ شيع فى معظم إنتاج ذلك العصر ء٠‏ 
هذا وقد يستنيط من بعض الأعمال الأدبية معاومات تتعاق 
بأسلوب فتى أو طراز معمارى من ذلك مثلا سينية البحترى التى يصف 
فيها إيوان كسرى وما شاهده فيه من صور إذ يستدل منها على أن 
أسلوب التصوير كان بتميز بالتعبير عن الحركة والحيسوية ومحاكاة 
الطننعة واظهار. العمق والبروز حيث يقول ١‏ . ْ 
من مشسبيح يهوى بعامل رمح ومليح من السنان يترس 
صف ' العين نهم . جد اأحياء ‏ لهم بيثهم إشنتارة خرس 
يغتلى فيهم ارتيابى حتى 2 تتقراهم يداى. بلمس 
كما يستنيط أبنات :وردت ق خصيدة قيلت بمناسبة افتتاح المدرسة 
الظاهرية بالقاهرة أنها كانت ذات تصميم ممتكر رمما هو التصميم 
المتعامد + وقد جاء فبها : 
. فتسيدها. للعلم مدرسة غدا . عراق إلبها ثسيق وشام 
ولا تذكرن يوما نظامية لها فليس يضاهي ذا النظام نظام 


| الك 
مراجع رسائل علمية فى العمارة والذنون الإسلامية : 
جرى العرف أن ترفق بخطط الرسائن العلمية أهم المصادر والمراجم 
المتعلقة دمه ضوعها ٠+‏ 
وفيما بلى نماذج من مجموعات المصادر. التى أرفقت بخطط بحث 
لرسائل عن اللآثار والفنون الإسلامية : 
رسائل ماجستير : 
الموضوع : أسس التصميم العمائر الدينية فى العصر الممتوكى الدحرى 
المزاجع العربية 
المخطخوطات : 
وقفية ايتمش البجاسى 
مؤرحة مدا ه ‏ الاوقاف م١١‏ مكرر 
البرودى 
رسالة فى سمت ااقملة مخطوط بدار الكتب.( رقم ب ونعو]. ) 
جداول. معرفة الاوقات وسمت القبله 
لم يعرف. المؤلف ‏ مخطوط بدار الكتب ( رقم ميقات #: ) 
الؤلسميويى 
الهداية من الضلالة فى. معرفة الوقت. والقبلة.من غير آلة:٠.‏ 
مخطوط بدار الكتب ( رقم فلث وميقات ٠١‏ ) 
المأمون الشافعى إبراهيم 
رسالة بيان حكم تعدد: صلاة الجمعة: ». مخطؤط: بدار الكتب 
(رقم حاط ) ظ 


14:1 ل 
أأصاتر 
ظ ابن أيأس » محمد بن أحمد ( 1448 1886 م ) 
اسمس جد اشم الزهور :ىق ونقاشم الدهور 
١‏ أجزاء ( تعليق محمد مصطفى ) 
القاهرة ١5وةا ‏ مبيه؛ 
أبن تغرى بردى » جمال الدين يوسف ( 1411 ٠140م‏ ) 
النجوم الزاهرة فى ملوك.مصر.و القاهرة 
دار الكتب ( ١945 ١559‏ ) 
أبن بطسوطة ظ 
تحفة النظار فى غرائب الامصار .وعجائب الاسفار 
( مارس ١188٠‏ ) 
أبن حنبل » أحمد بن محمد ( 561١‏ ه ) 
الممسند * شرحه ووضع فهارسه أحمد محمد شاكر القاهرة 
دار المعارف ( 0 ) 
أن حبيب » "عسن بن عمر بن الحسن بن عمر ( 110 م |) 
تذكرة النسيه فى أيام المنصور ونشه 
تحقيق 'الدكتور محمد :محمد أمين (١‏ القاهرة عيزه١‏ ) 


أبن خلدون 
العبر وديوان المبتدا والخبر ( بولاق 24؟1 ) 
أبن دقماق 


لكك الحوهر الثمين يق سير الماوك والسلاطين (١‏ مغتار طّ( 


لم 117[ سه 

) المطبعة الاميرية بالقاهرة ١540‏ ). 
أدن خلكان » أبو العيأاس تسمس الدين أحمد. دن محمد فل آأبى بكر 
 ) 1880 / 1511١‏ 
وفئات الاعمان وائماء أبناء الزمان ( مضعة بولاق 18280 ) 
( القاهرة ليوا م ) ا 
الخيرتى » عبد الرحين ( 11/65 - 18517 م  )‏ 
عجائب الأثار 2 الثرأجم والأخار ) القاهرة ؟+ء؟ما ه) 
الدودارى » أبو بكر بن عبد الله بن ينال (؟1اه) 
كنز الدرر وجامع الغرر الجزء » التلسع و القاهرة ظ ظ 
السخاوى » الحافظ شمس الدين محمد بن عبد الرحمن الشافمى 
جا 1 ١‏ مجلة القاهرة 59 
السيوطي » هلال الدين عيد الرحمن بن أبى بكر ( 40 16/ه مم 


) 1 ه) 
حسن المحاضرة ق أخبار صر والقاهرة ٠‏ .. :. 


مراجعة النواوى القاهرة 1١955‏ 


11195 لد 


الصفدى » صلاح الدين خليك بن أبيك ظ 
كتاب الوافى بالوفيات ( فيسيادن 154 ه 150/4 م  )‏ 
العستلانى » أبن حجر اذا 1553 م ظ ظ 
الدرر الكامنة فى اعيان المائة الثامنة ( حايدر اباد مم١‏ هم) ‏ 
. ألفاسى » تقى ألدين محمد أحمد الحسيئى الفاسى المكى 

العقد الثمين فق تاريخ البلد الأمين ٠‏ 

القاهرة #معل ه _ 564وا م 0 

الفرورزبادى » محيى الدين آبو طأهر محمد بن يعقوب دن محمد 
القأاموس المحيط ( ٠١؟؟1‏ ه ) 

القلقشندى » شهاب الدين أحمد.ين على 

صبح الاعشى ق صناعة الأنشا ( 15لا م ) 

مبارك » على باشا ( 1419 *185 ) 

الخطط التوفيقية الجديدة لحصر القاهرة ومدنها وبلادها القديمة 
والصعيرة ظ 

الآاجزاء من ١‏ * طبعة القاهرة ( ١م15 ١988‏ ) 

الاجزاء من 4 5 ه طبعة يولاق ( ١54+‏ ةا ) 

الجزء السادس طبعة بولاق 5-07 

حمشيد » غيات الدين الكاثى 

مفتاح الحساب 2 ظ 0 

النويرى » شسهاب أأدين أحمد بن عبد الوهاب 

نهاية الارب فى فذون الأدب 

مطمعة دار الكتب 6 ١‏ 


114[ مم 


ياقوت » شهاب الدين بن عبد الثه الحمؤى ‏ الرومى 
معجم الملدان » م أجزاء » القاهرة ١+5‏ 
المرأجمع اأحديئة 
أي رأهيم جمعصه (د) 
دراسة:فى تطور الكتابات الكوفية على الاحجار فى مصر .فى القرون 
الخمسة الأولى ( دار الفكر العربى؛): القاهرة :وخة1 م +٠‏ 
أبرأهيم زكى ( المهندس ) 
مذكرات أدزأههم زكى المهندس 
5 اجزاء فى مجموعتين ‏ محر الطبعة الخامسة 21955 . 
سجل العرب القاهرة 54وا 2 2 
ابراهيم زكى خورشيد و آخرون 
دائرة المعارف الاسلامية ( المعربة ) 
ه5١‏ محلة من أول اكتودر سمئه ؟*و! .حتى 51 | 
أدحمد فكرى (د) 
المسجد الجامع بالقيروان ؛ القاهرة 158*5 م 
مساجد :القاهرة ومدارسها.( جزءان ):دار المغارف ‏ القاهرة 
5ه ككةا م ظ 0 
أرئست كيثئل 
الفن الاسلامى ترجمة أحمد موسى سنة 155١‏ 
البو صور عن أسؤار القاهرة و آثارها دمعت 2 عصر الخديبوى 
الوفيق هاما 7 ؟كما محفوظ بالمكتبية بالمتحف ' الحربئ نحت 


رقم ذية > 


لد ©10[ عه 


توفيق أحمد عبد الجواد ( د ) 
اتعمارة الاسلاميه فكر وحضارة ٠‏ مكتبة الانجلو المصرية ( /الىمية| م ) 
الزخارف الجصية فى عمائر القاهرة الدينية الباقية فى العصر 
المملوحى النحرى 4 رسالة مأاحسثير / كله الآثار 3 جامعهة 
القاهرد 45ؤا| م 

حكسن الباشا ( د ) 

_ الالقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار » دار النهضة 

الع مية : القاهرة بامة١‏ 

تطور الخط العربى ف الإسلام ( منبر الإسلام ) عدد يناير 

ةا م 

الفنون الإاسلامية والوظائف على الأثار العربية » م اجزاء ع 
دار النهضة العربية 0و1 س 155 م 

الخط الفن العربى الأصيل ؛ كتاب حلقة بحث الخط العربى : 
المجلس الأعلى للفئون والاداب 6 القاهرة ١554‏ م 

دراسات فى الحضارة الإسلامية » دار النهضة العربية ؛ نذا م, 

ل همدخل إلى الثأثار الإأسلامية ؛ دار النهضة العرسية : القاهرة : 
قبارة ١‏ م 

حسن عبد الوهاب 

القيشانى فى الأثار العربية ؛ الهئدسة » الجزء 1 4 134 م 


آذ تأر سخ المساجد الأثرية » جزءان ؛ القاهرة » 1١945‏ م 


عد 4( س0 


توقيعات الصسناع على آثار مصر الإبببلامية مجلة. امجمع.. 
ىق المصرى 15854 8 .اشاب 4 

الآثار الفاطمية بين توفس و القاهرة ادراسات ؤ ف ٠‏ الآثار الإسلامية . 
| المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم » القاهرة ٠.‏ قدا م00 


ل سيا 


حيبين عبد الرحيم عليوة ( د ) , 9 
الخط » محث فى كتاب القاهرة » تاريخها » فنوتها + | 
مطابع الأهرأم ٠«لاذا‏ م 

دأثي » ولغفرد جوزيفا . | ْ ظ 

العمارة العربية بمصر » شرح المميز ات البنائية الرئيسية العلر از 
٠‏ العرببى ق القرنين 14 و 6 اتعريب | محمود أحمد : الطيعة 
الأميرىة سا١‏ م ظ ظ 

زكى محمد حسن (د) 2 < | ا [' 

- الفن الإسلامى ف ممر ه مطبعة دار الكتب ؛ الصرية : اقناهرة : 

ظ بادا 00 ظ 
لفك مصر الإسلامية ‏ 4 القاهرة / يوا 05 
فنون السام ؛ ؛ القاهرة 1544 م 


الك التراث المعمارى الإسلامي ف مص ء بيروت ) منيها ته 


الا 


طارق محمد وألى بسيونى , ظ 
.العمارة الإسلاميهة 2 ماصر 4 رسسالةه ماحستار 6 لبه الموذد سه 
جامعة_القاهرة 158٠‏ م ظ 


وثقة السلطان حسن » محكمة رقم 1+٠‏ » ضمن كناب دراسات 
فى الأثار الاسلامية سلسلة الذراسات الوقائقية فى العصر اباملوكينء» 
القاهرة هلاوا م 


[ قلحا 


نظرية الوظيفية فى العمارة 
على ابراهيم جسن (د ) 
الك تاريخ المماليك النحرمة » دار النهضة ؛ القاهرة , ب ١‏ مر 
فريد شافعى ( د ) 0 00 
ل العمارة العربية ى مصر الإسلامية » المجلد الأول » القاهرة ١07٠‏ 
روبرعتث جيالام سكوت 
أسسن التصميم ه دار النهضة ” مصر ) 554 م ( 
تقطور القبة فى العمارة الإسلامية » مجلة كلية الآداب » جامغة 
القاهرة ١‏ اجاد 5 ع ح ١‏ ؛ +هةة١ا‏ مم 
ل العمارة الإسلامية ق مصر » مكتثية النهضة 7 الكاهرة ١95+‏ م 
مايسه محمود محمد داؤد لأد ) 
الثوافذ وأساليب تغطيتها فى عمائر المماليك بمدينة القباهرة , 
رسالة دكنوراه كلية الآثار » جامعة القاهرة ؛ هما م 


 1ة/ق‎ 


محاضر اجان حفظ الآثار العربية وتقارير قومسيونها الثائى 
4١(‏ كراسة ) من ١55١ + 1١884‏ م 

محمد سيف النصر أبو الفتوح ( د )< 

مداخل العمائر المملوكية » رسالة ماجستير + جامعة القاهرة : 
كلية الأثار ه/اوا م 

محمد عبد العزيز مرزوق ( د ) 

ل لفن الإسلامى » تاريخه وخصائصه 

محمد رمزى ظ 

ل القاموس الجعغرأفى 


على محمود سليمان المليجى ( د ) 
ب عمائر الناصر محمد »© رسالة ماجستير » كلية الأثار 4 حجامعة 
الكاهرة 


بحيى حمودة (د ) 
اله 5 التشكل المعمارى دار المعارف عة ١‏ 


تظرية اللوق دار المعارف إحىة! 
دلا ا 01020 
1 رأخأضفظ لا 
:.< سمتعنه1؟ لد عجو جدمن10 عتلصمهاذآ تدا عقن 15 رممتضهنلسل8 ع1 » هس 
|5 22 ,نزم ,( 966] ) را[ بسرهامآ .31 نبألا 
عاعة عتصدلة1 آه علانتع اعم قطن) عستنصعة ةق مقملسضم عطق مالا »> د 
ظ .< ق5عصه27 دن غمعتصجرو]ءيت12 لصه عملا تجاعة ا نآ 
7 ب 34 رورم ,( 1865 ) ٠١7.‏ تمملةا لأىم زدداد ك8 
8414017701375 ,1 
جرم ووامبم ةم أوعء 54 لاعت وعمو7اآ اتملستدل8 آأه عرجصم[واع) ..- 


ب( 1995 ) .51خ روأمعط1 .4 .31 


151 ل 


580101101 
3 0.فضلعةم ال ا 02 2ك 
(١‏ 1894 ) عون عنة بعطوعةق عمونر[ هل وعدم 
0 لا 10 
الكناطم1دأن ةم اناده جرلمممم] #تاص )001‏ لننا عريرن<1 عدزيج1ج6 ج14 ٠‏ 
[ 0 ,قلعدط ( 1 مغميوج2 ) 
10١‏ ,10 نا ظ 11[ امم 
(٠‏ 1966 ) مستلع8 .معاموهة مز عدمبوابوة[ عطءعتروولة1 2 
4 5811005 
194 ,010 عم ووءلوم لقة اولاق دز بمبطعع لطعم سسون»ة سمج اا 


058110175 
أماديا! - لد 'ل م11زبا 2 عل عدن تامردومتره'1 سمناء ,سائده) عل زومدة1 
9 20 81411800 .8115 امن 
4 011 اران 
- “ممعت ع مأولاط ل اه عنتوطل1 عتامدعمء 0 عل عليهطخا : عرزون م[ 
ظ ُ) 3 ) عننه0) ع.آ .عبوتأطمح 
1ظ1/اا .0 أ 11خ 5411 ,.1.؟ ,لل1لوزمت 
(56 - 1931) ععنون) عر[ .عطورج علطادرجهمعامة ”0 عبونعم1م ديس 0 م م1 
.( 56 
ع2 أهث1 عل ممه تعورمع عل دوو - 


101 تمع عرة برو 2 ع0 075ممة؟ مععصوةة فعل بريتوطمعا ومعو رم 
(٠‏ 1882 ) ,عمند0 ع.ر[ .و[مبد 41 
ونا شيا ,لم11 011511 
ملعك 01 عتبوعع خلطءعة مننتاقوك3ح 
(٠‏ 1937 ) ,لممع0 ,2 © 1 .عزو 
15 0 101111002 سا 
. ( 1926 ) 26ل ,7ن142 بطععة]/8 ,عصتمدع د30 صمامص ناسنا 
1 دصمهل شه تتم طبا8 عاسطتسدكة كه بجعم [مموعط6 إعامننا 8 ب 
٠.‏ « 1517 م6 مووز 
ب( 1919 ) يعلماصع م0 عنعه[مغطعمةف نل مندعسو] اا درة| ع دلطاع1[1[ينا 
٠.‏ 164 - 35 .مم 


ع و9 1 سسهه 
رملة 0 01151111 انثالا 


"1د تطرعع 106 مصنه لا رول . © آله ع ان 11/105 قعل عنأة د عنت00] ن[ ب 
/ 0 - 213 .]2 1220 


انا الث 10101 
٠‏ 1987 17 مق 1دهة ]فآ نمث امع سووم0 053 31 523050 5 
0 ْ 71ثلآنالاءطا ,الايان)ها) 
205000 5 ع1 اتنا ل 1 لم -- 
1970 الآ 
0 , اللونافكان 


. 1975 1111101 خخ ملسمل آن م1 1 0000 


ظ ١١111‏ ب 11 1لاخ21 )11611112 
. 1932 5و2 ,2 عتحده" 1 ع5ل03) بل 810500105 ون[ مس 
مي إن 1 | 
5 عرآ 02 له 11255811 دغ 51 حل ع116ن1005 ا -.- 


114 خآ ,111411111 


ا 0 للأحطا عط كه للقوصقطكا غدعنم) 113 ب 

530 لاصحظ .ألطتاممآة 'معطمتلعه[مقطععة يعطوقاده[1 معل ا 

ظ ظ . 64 - 37 ".مجر 1974 ره لهذا ,1 

ف 6الأعع لطعم عتععتةن صذ وعدده10 5ه قعصمتك 110021قد 1 ب 
,5 - 1 .مم 1975 بمعلنططنك الآ ركذ كاصعلع0 ععل ككل 

00 هآ كتاكدكة صا»لط - 20 تبدتث علتقط5 آه بتوالوت ع1 ب 

180 بالاتاقم1 صغطء قتعم [مقطععةق معطءعيه1 ومع تعوسطاعانء 141 

. 116 - 79 .مم و( 1970 ,34 ضحد 


ب 1تتفكق كا 
. 118 انام 1 1 بشلا تقطدط - له متحاحة 2ه 1/0 11 - 


,1111 
9871 ,الاقم .دتمعط" 1 قملاك صسصدا؟را ص1 أعة3 عأاتاع طروءع3) ع 


0231 سس 


1515511514 


ضقن 1 طتط ان 6 مم تفع 18 سس 
. و ا 1 طقن" 0 عله ونت1 ٠١‏ نناة لقص فس 1 ل 


207 


نت عقن تمع أله 11 أله كع دده نآ عرده5 ل ع جاده مطل سس 


ووع12 لإاألونع تلدنا صدع [ستع سم 


1 ,سنن 
9 ,ع لماع[ اقتدبكا عتاءو1صدة1ة1 - 


.04315 لفاح 
ا ا 0 


٠‏ ا د 
1آ1آ52 1 ع0 0 ط ' قا مققساط 11 16 مل ل ا 
697 قاببوظ. رقعصطه "1 3 ,51616 ع1 ا يل ولط بها فتسوكدر علعءمزهة 


وق 


21051. 


قل قالع سمالا 5عبآ فصقل 5ع نان تسيد يمن 1 عل[ سا 


1810 ععلدن) ع1 1[ 6" 


00 كلما 
ةل ع21ن) ددل عتطامدععمجح 1" هآ أ مجزم 1115 ده 251 - 
.1886 . ,علوت ع1 .املو دلة 


1015, 8 


010 05 8165 اط 31 «مغعصستصوكلة8 عاتده[صستدكا18 2 111 سس اءء 
9 الاك رفتفعطط ‏ ., 4 . 1582 - 1250 / 4 - 648 


3 


رط .11 باانظا 101 
0 رلزلة>7 9 .1ن”"؟ لعد+ 01 - 80 ال حك معطت عالق آذ 


5ن[ 
ولللالفظ ,11 طلذخلالاة 
1/0 حص عسعععواطعية مه معءسعطئكم[ عتسملكا مدعني 3 -- 
8 بتءطموعع10 ره اجاه"1 ,16 1ها رقالة له بملدهد! ع له لملأععللنةا 


,1956 رمعلة0 أعث عتمتهلوآ صا عمعصيقمم0 لقب عاصضاة ل 
52188 اسه ماماظاللة 


011010 ا لل متمط02 أن جعابراة مط 1 --.. 
11 ,لانن اطاط ل 


11 متبصوء أطوعمف سباصمل دعقم ا خبامعه) نا عيه8 عنمل غا 842‏ 
07 بع11ة!) عا 


63 انين لمن 


ستصوء تطهجة ‏ بصم منكدض1 قنام )00‏ صل لاه #التملم14916 ٠‏ 


عتولمغطءجة ل ولمقصدع7 أدذالات[1 ,12 فده :ععأمرمظ 1 : منقموط ممعلددت لآ 
59 عمره1]" ,م021 ل ملأقغدعك() 


منسوجات الطراز فى العصر العباسى الأول والثشانى 
حتى عصر المطيع فى ضوء مجموعة متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
المراصط ع 
١‏ أبن الافى 
الكامل ق التاريخ ١*‏ جزء ‏ دار الطباعة بالقاهرة سنة 
| هاه 
؟ س آين حزم 
جمهرة أنسات العرف - تحقيق بق وتعليق ليفى برو فنسال + مطدعة 
دأآر المعارف هالقاهرة سنة لم94١ ٠‏ 


07[ نسم 


»؟ ‏ ابن خلدون 
عبد الرحمن بن خلدون العبر وديوان اللمبتدأ والخبر فى أيام 
العرب و العجم والبرير » ومن عاصرهم من ذوى السلطان الأكير 
دار الكتاب اللئانى سنه 1554 م 

؟ ‏ أدن فضل الله العمرى 0 
تسهات الدين أبنو العياس أحمد ) معلا ه [ءث١‏ م ( 
مسالك الأنصار فى ممالك الأمصار ‏ طبعة دار الكتب المصرية 


سسنة 4؟5٠‏ م 


أبن مماتى 
قوانين الدواوين - جمع وتحقيق ‏ عزيز سوربال عطية ؛ 
مطبعة مصر سئة ١9847‏ * ظ 
1 الباكا ( دكتور حسن الباشا ) 
الألقاب الاسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار ٠‏ 
دراسات فى تاريخ الدولة العباسية القاهرة سنة ه/ؤ١‏ . 
البلائرى ظ 
أبنو العباس أحمد بن يحبى بن جاير ( 74 هب كحم م ) 
فتوح البلدان ‏ المطبعة المصرية بالازهر سنة ١985‏ م ٠‏ 
6 ب الطبسسرى 


أو جعفر محمد بن جرير ( ٠‏ 1نم ه  .‏ 598و م  )‏ تاريخ الأمم 
والملوك ‏ مطيبعة الاستقامة القاهرة سنة و19 ماء 


سه 8[ سب 


4 - القاقتذفندى ا 0 
ا “أمو «المعيياش. : أحمد دن على )0 جه ا إ4كاةا م صمح الأعشى 
-40 قي.صناعة الايسا., مس .مطيعة دار الكتب المصرية ٠‏ 
٠‏ - المقريزى 
تقى الدين أحمد بن على المو اعذا والاعتبار فى ذكر الخطط 
والآثار مطمعة بولاق + تسدك قفن ام 0 
1١‏ التسويرى ( 0 
شهاب المدين أحمد نهاية الآرب: ف فنون الأدب 2 18 حزء 
طبعة دار ألكتب المصرية + 000 
الالمام بما جرت به الأحكام المقضية فى واقعة الإسكندرية ٠.‏ 
-مخطوط.يدار الكتب_المصرية رقم 7945 ٠+‏ 


11س بصوهمجى ظ 
فرج الكيمياء فى العراق ٠‏ مجلة سومر سنة 1955 م / 
١‏ سب جيل نخضلة ظ 


رة الإسبلام اق ٠‏ دار سبلم . ٠‏ مطيعبة لزيد ٠‏ مصر 
سنة ه+5ا م ء 
14 -س حسن الموارى 
المفسوجات الأموية والعباسية ‏ , مجلة الهلال المجلد 1 سسكة 
ل ونؤز م 0 
1 - خسسوو 
0 اتاصر ٠:‏ ن اسفر نامة ‏ طبعة لجنة: التاليفوالنشير » القاهرة 


سسئةه وم م 


ده 8286[ ب 


5 - دوزى 
رينهارت ٠‏ المعجم المفضل بأسماء الملايس عند العرب ‏ ترجمة 
كرم فاضل ‏ العراق وزارة الاعلام * ,..... 


ل زكى محمد كسن 
الفن الإسلامى قي مصراء القاهرة ستة معو ٠.‏ ' 
فذون الاسلام . لحئة التأليف والنشر سنة 1١548‏ م ٠‏ 
أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية ‏ القاهرة 
سسئة بكمية ١‏ دم 6 
متز 
آدمب الحضارة الإسلامية فى القرن الرابع الهجرى. + جزءان 
ترحمة محمد عند الهادى أو ريدة + مطبعة لجنة التأليف والنشر 
بالقاهرة + سئة 96 م ٠‏ 


مزروق 

دء محمد عبد العزيز ٠‏ الزخرفة المنسوحة فى الاقمشة الفاطمدة 
مطبعة دار الكتئب المصرمة سئة 5 م٠‏ 

٠‏ ل ذائرة المعارف الاسلامية 


المرأجع الافرنجية : 
| ظ ولانا لظ لآاناللفاخح ,010 "822811 - 1 
01 اتتناءق تالا فط ص 10165 عتصسمله1 بادا عصدوة 5ه 55109 34 
,8 .دمغوه13 : 38715 
نا 1 01[ - 2 


كتذ زمدعتطة111 5ه نناوعه حاطنا عط 5ه درملاعع0011) عطا صا مم1" لعغهد1 
7 ,لك .701 رقن 1511 


و6 ؤأ لس 


410011 ,]0ن - 5 
متهلذط أن متلعومملعبوعس1 عل" ج صوملل » 
وخ :101ل + 
برسطامعظ عن 5ش 1 مقلم تصسية تان 1,6 أن عديوه1[دنون0 
15-1آ ر 01111 ظ .5 
10سااة 17 للنقططف . ج1:029,9/20 ,معطو" تقعط!' لعغوط أه مجنل )نت ) 
متام طمن نلا 


ا 0ه 55 زلا لوعن طانانم إن عآ1[زة لزأعورداطم -.. 
.1057 


014[ :04181 ,13131ة.[ - 6 
7 ,رقكلة28 ,أكدخ[ عومواح عفدا له دعاناعع "1 لوبعمنلم ال وز ربوعين؟) 
1111م 3511131811400 ,5آ1ل 144187)01‏ 7 
كانت رق 0 م دروي ام رز 12005397 علقاع "1 كه بكرمعو نز 
1959 رووعمم 
:1905 رمطلهت رأموع1 أدبو زل 1١‏ ل ا 000 2 
7021 - 0 
ا ا 0 نتم سقملوه2 أن بمتحريع م 
ك1 14111 رت ن 
أدقصهكة8 عط مغ ترد وعم اقيم" عنسمطة1] [أه بموئسلتط مه ممع 1ممم 1421 
,9 ,1ه17 وتلدخصع م0 قث .أكت1 001 
ظ 2851010 111لا - 10 
.( 19355 اك هقيرة ) عطورم عغقل8 يل عتعووزمه"1 إن ويووةا 


لل للأتهل(آ .. 


رسائل دكتوراأه 

الموضوع : منشآات الآمير ايتمش البجاسى بباب الوزير 
أبن أياس ( محمد بن أحمد ) ( ت 5 م ) 
المصرمة العامة للكتاب 6و١‏ م ظ 
أبن تغرى بردى ( أبو المحاسن يوسف ) ((ا ت 8 م ) 

النجوم أأز أهره ق ملوك مصر والقاهرة + تحفيق د؟ء حمال محرز 
إالاةأا + 
ابن حجر العسقلانى ( شهاب الدين أبو العباس أحمد ) زات 86١‏ ه ) 

انماء العمر دأنماء العمر + تحقدق دء حسن حثى ؛ القاهرة 
مه ب "الوا م ٠‏ 

_الدرر الكامنة ىق اعبان المامّة الثامئه + الهند م)١١‏ ه _ ؛به؟بة ١‏ م ء 
دن خلدون (ت8١86‏ ه ) 

الععر وددوان الميكداً والخير » بولاق » 84م؟١‏ ه ‏ المقدمة 
لآبن خلدون ٠‏ 
أبن دكماق زات 86١95‏ ه ) 

الانتصار لواسطة عقد الامصار » القاهرة » سسنة وء.١‏ ه ٠.‏ 


لبت أ سه 


ابن الجبعان ( ت 888 ه ) 
التحفة السنية » بولاق » حح4ا م * 
الجيرتى ( عبد الرحمن ) ( ت 1807 م ) 
عجائى الآثار فى التراجم والأخبار » القاهرة 910و؟ا هء 
السخاوى ( شمس الدين محمد بن عبد الرحمن ) ) ت 5١7‏ ه ) 
الثدر المسبوك فى ذمل السلوك » بولاق » 455آأ م * 
الضوء اللامعم لأهل القرن التاسع » الكاهرة »© وس هما + 
السبوطى ( جمال الدين أحمد السيوطى ) ( ت 111١‏ ه) 
حسن المحاضرة ف أخبار مصر والقاهرة » القاهره » 188١‏ م * 
على مبارك لات 18455 م( 
الخطط التوفيقبة الجدمدة أصر القاهرة ؛ ومدنها وبلادها الخديمة » 
ولاق » وه٠ء*|‏ هء 
ظ العينى (ات 6 ه ) 
عقد الجمان فى تاريخ أهل الزمان + 
القلتشندى ( شهاب الدين أحمد ) (ت 81١١‏ ه ) 
صبح الاعشى فى صناعة الانشا » القاهرة » دار الكتب المصرية ؛ 
1و1 -16اوا م *٠‏ 
المقريزى ( تقى الدين أحمد بن على ) ((ت 865 ه ) 
المواعظ والاعتبار يذكر الخطط والآثار المعروف بالخطط المقريزية 
ولاق » ٠/ا؟1‏ هاء ظ 


الوك لمعرفة دوك الملوك 4 نشره محمد مصطفى زمادة حثى سنة 


501 بس 
مببا م ق سئثة: محلذات ودقنةه الكئاب حققة د+ سعدد عائبسور 2 سسئلهة 
محلدات « 
اغاثة االأمة بكشف الغمة » نشره زيادة والشيال » القاهرة 945! م*, 
ثانيا : المراجم العربية الحديثة : 
أبزاهيم طرّخان ( دكتون  )‏ 
مصر ف عصر دولة اماليك الجراكسة »ع القاهرة ٠ 195٠.»‏ 
أحمد السعيد سليقان ( دكتور ). : 
0 تأصبمل: ما ورد-.ق تاريخ الجبدرتى من الدخيل 6 الكاهرة » ةببةأا ٠»‏ 
الرنوك على عهد سلاطين المماليك ؛ الجمعية المصرية للدرأسات 
التازيكية 6 بحث. مستخر م من المجلة 09/4و١.‏ + 
أحمد فكرى ( دكتوز ) 
مساحد القاهرة ومدارسها ) المدخل ( » القاهرة » 1951١‏ + 
آدم وز 
الحضارة الاسلامية 4 الكاأهرة 00 0 
حسنن البأشا ( ذكتور ) 
الالقاب الاسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار » القاهرة 1968 ٠‏ 
الفنون” الأسلامية وَالوظاقف على الآثار العربية”< ثلاثة أجزاء » . 
القاهرة » هوا [ذ خدؤ!" و * 


أ هأ - 
الخط الفن العردى الاصيل ( حلقة بحث الخط العربى ) المجلس 
الأعلى لرعابة الفنون والآداب ؛ القاهرة » 54وا ٠‏ 


:64 ا سحا 


حسن عبد الوهاب 
تأريخ المساجد الاثرية ‏ جزءان » القاهرهة » ٠ ١945‏ 

توشمعات الصناع على آثار مصر الاسلامية مجله المجمع العلمى 
المصرى مجلد 5" لعام *150ا ‏ 1504 م ٠‏ 


المصطلحات الفنئة للعمارة الاسلامية » مجلة المجلة مارس ٠ ١5595‏ 
التأشيرات المعمارية فى آثار سوريا ومصر » ااجلس الأعلى لرعاية 
الفنون والآداب ‏ الحلقة الدراسية الأولى للتاريخ والآثار : 
ةا ٠»‏ 
الرسومات الهندسية للعمارة العربية (دراسات ف الآثار الاسلامية) 
المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم » القاهرة » 09و ء 
حسن قأسم 

المزارات الاسلامية والآثار العرمية ف مصر والقاهرة المعزية : 
انقاهرة 1949 ٠‏ 
حسنى محمد حسن تويصر ( دكنور ) 

مجموعة سمل السلطان قايتياى بالقاهرة + مخطوط رسالة ماجسكم 
نكلدة الآداب جامعة القاهرة » ٠لاة!١ ٠‏ 
ل منشآت السلطان قايتياى الديئية بمدينة القاهرة ٠‏ مخطوط رسانة 


دكتور أهة مكلية الاثار خامية القاهرة م قباةأ + 


ب [إ8| ب 


خير الدين الزركلى 0 
الاعلام ثلاثة أجزاء » القاهرة » ممجدذاء 
دالس ) الذر د حور 37 ( 
العمارة العربية بمصر ى شرح الميزات البنائية الرئيسية الطرازٍ 
العربى ف القرن 45 4 16م ؛ تعريب محمود أحمد ) القاهرة 4 سجاه | ا 
دبماند )1م + فس ( 0 
الفنون الاسلامية 4 ترحمةه أحمد عيسى 6 القأهرة 0 ا 7 
زكى .محمد حسن ( دكتور ) 
فنون الاسلام » القاهرة » 0٠1548‏ 
زيتر شتين 2 ظ 
تاريخ سلاطين المماليك » لندن » هوؤهةا ٠‏ 
سعيد عبد الفتاح عاشور ( دكتور  )‏ 
المجتمع المصرى فى عصر سلاطين المماليك ؛ القاهرة ١٠١١١‏ 0 
بس شحصر ف عصر دوه المماليك النحرية ؛ القاهره م 6هةأ ٠‏ 
الظاهر برس »٠‏ القاهرة ؛ س#ىة١. ٠‏ 


أأسيد عدت العزيز ساام ( دكتور ) 

المآذن المصرية ٠‏ نظرة عامة عن أصلها وتطورها منذ الف العربى 
حدى الفتعم العثمانى 4 الثاهرة م بشقهةأا + 
صالح لمعي ( دكتور ) 


الثراث المعمارى الاسلامى فق مصر »؛ ديروت ؛ 0706ؤةا ٠‏ 


3 3 


عبد اأرحهمن زكى ( دكتور ) 
القاهرة : تاريخها وآثارها من.تجؤاهر القائد: الى الحرق القاهرة 


ككها + 0 ع1 ١‏ 
عبد" اللظيف ابراهيم على ( دكتور) ” : 
دكتوراه مجامعة القاهرة م “مية! +٠‏ 
الْوتاكق ق خدمة الآثار ( الغصر اللملوكى ) » 'القاهرة :هما ٠‏ 
وثيقة أمير اخور كبير قراقجا الحنسغئ:» مجلة: كلية الآداب 
جامعة القاهرة » المجلد. م1. اإلجزء ,المّائِى. ديسبمبر ٠ 1١965‏ 
نلم دولة سلاطين المماليك ورسومهم فى مصر » القاهرة. ٠ ١1554‏ 
فريد شافعى ( دكتور ) 77 0 
العمارة العربية ق مصر الاسلامية فى عصر الولاة : القاهرة ٠ 191٠‏ 
زتخارقفت قماث القاهرة ٠‏ ترجمة :شهيرة: مخرز » عدد خاض بمجلة 
فكر وفن » العيد الائفى للقاهرة.» 1959 +: 
كمال الدين سامح ) دكتور ) 
5 . الجهارءة. الاسلامية فى مضر > » القاهرة » ء«/لةا :.*٠‏ 
لينبول ( ستائلى ) 


+ 6ة] 2 000 5 اك * لاس 1 رما الل 


115 ا 


محاضر لجنة حفظ الآثاز - 

١‏ مهاضر الجنة حفظا الآثار وتقارير قسّهها الفنى المترجمة عن 
الفرنسية من عأم ماب حمدالإ,ترجمة الياس اسكدى وعلى بهجت) 
ه والعربية من عام 24 أأخنهل , 


مدمد محمد أمين )0 دكثور 0 
الأوقاف والحياة الاجتماعية قُْ محصر م القاهرة م وباية ٠ ١‏ 


خلاصة ,الافكار ف غن المعمار ؛ جزءان ؛ المطبمة الاميرييه 4 دو لاق 


ه[خؤ هر + 


تمان نلاظين المماليك فى مصر » مجلة الجمعية التاريخية القاهرة: 


٠ ةط‎ 


يل فاش ب ,8830085 


01050 . لتق :. ارإووظ صة عسباءة تع م3 تقلع سجريوران ]بز 
,1042 


عمط 210 7 عا ع0 8101111611 حك ا ع 5ر0 ) 1 ا 1تترني) 
196 - 1884 0 51 563 عمل حتنذوناعة؟ 
ظ 0 0 1 ). 00511 
1837 ركلتة 2 036 57 1 عطقيم 5001 
. 0 1 خآ ( ماداظ 988511 
و : 052 .15م 7ع 2 ارو ا فختطع م انام مالسل ١‏ 


1 5 
50 عتعنتد0 أن حاط دححصدهكلسعسن عط 04 مم0 عط1 -- 
0 م »201 عأوامة سف ل فقو صه1 . م1" عل «معلانة1 ) 


: ( .1 ) بم181:011511118ر1 


: .1991 يف فنة؟ عع لصتتو" لعجل نس -معندوعة84 76لون) 30126 . 
47 .معنه نط وعاطسمخ1 0 


( .0 ) ,121:15 
611113 ]1 35 2 1 0 1 6ه له 1م وزلم8 نيع 1 0 
ظ ظ 1880-3 


ظ ل لك افال ل اونا 
م1 ند ع تناع الاءعة ده معهءمعسطائصا عتسدلةا1 أن ةا 


معطفصوء26 .( 11 غنو .25171 .7701 امف 5ه طابعة1 عط 5ه سلعللسظ ) 
ْ 18 


رب ا الا 
. 1903 رعوماعط .تمعز 
: ( .© ) '111؟ عه ( .1 ) ,الاظظ0نس 1 1410 
12 رقتية2 بعمقهل) جيل تعفنده21 معنا 
( نذالا ) ,كا" 1 
.عند به لدم ةلطدق8 - ما مع د والنوك 2 6 810501166 ذل 
.08 ,ع:031) عل 
ظ | [ ْ 371 10 21151 
6م ١711‏ غ16 قتسمرعة نم1 حل امعصتتتده84 عا 10100 عطة ام نامآ 
بعتزاة 1 © عسسطلة عصسه1 ,111 ,ماععذة عصثة 250111 يك صق هل[ و'نودسز علعمل؟ 
1877.0 - 1869 رقاعدظ عاجدء 1 
( .1 ) ,110811515 
“,49 - 1848 بممقصمرة1 .1701 3 .قتطسك8 عع م1 ظ 
ظ ظ ل 
.1 "1 ما 6ه 1 م ةلم بحرو تعمد 01 00 
١ 0 0‏ ©) ,1ظانا 
00 و تعنم لعي ال ا ) .معلة0 ذه ععبيوده 84‏ ع1 
ظ ظ 6 و( للعتطل "1م11 


9 18 - 
الموضوع : كنابات العمائر الدينية المثمانية. فى استانبول. 
دراسة أثرية ‏ غنيبة: 
قائمة ببعض المخطوطات والمصادر والمراجع "العزية والافرنجية 
والتركية . 
أحمعد شمعى 
تحفة الخطاطين » سنة 1١08‏ ه » ؟ث8 ورقة « مكشة: خامسة 


ظ القأهرة رقم «ألكات 006 
رسالة فى مناعة الخط » 7 ورقة « دار ألكقب المصريّة ركم .> 


ت ثيمهور © ٠‏ 


مؤلف مجهمول 0 ظ 

رسالة فى علم الخط » « مكتبة جامعة القاهرة #رقم 1147 » ٠‏ 
سليمان ظ 
رسالة فى الخط ع ١٠١‏ ورقات سئة وسوم ١‏ هر 4 ( مكثية جامعه 
القاهرة رقم ولم؟ا" ف © ٠+‏ 
محمد عزت 2 
خطوط عثمانية » ؟ه ورقة ؛ « مكتبة جامعة القاهرة ؛ رقم 4م40 ٠1‏ 
مؤلف مجهمول 
رسالة في الخط ء ,« دار الكتب المضرية.رقم. ١‏ ؛ت,. تيمور, ) ٠‏ 


كتاب ق ٠‏ للم القديمة.:وضؤززها.» « دار الكتب المصرية رقم 
مؤلف مجهول 
رسالة ف معرفه الاقللام » .ه ورقات ؛ .« .دار الكتنب المصرية 
رقم ١|؟‏ © ٠‏ ظ 
.نفس _زإدة ابراهيم. ‏ الم ل م 
تحفة الخط ع “0 ورقة » لسنة 6١ذا‏ 2 « مكتبة جاممة القاهرة 
حذ/اكءت 6 + 

م بيعفن المصادن والمراجع, العربية والإجنبية وافتركية : 
ثانيا . مصادر ومراجع عربية : 
القلقتشندى اا 

, صبح الاعثى ( الجزء الثلث) « دار الكتب المصرية +16 © ٠‏ 
| ظ 7 0 ظ 

أدب الكتاب !0 القاهرة ١‏ ليد ]ا 


ا 
اي يرا 


5 النديم 8 

الذهر ست ) ليزج بم ١‏ ذم م وفيروف كوا 22 
أبن خلسدوت ,7 

المقدمة ١‏ طدعات ت مختلفة :2 


الطيسيى 
جام" مَحَانسْن كتاتة 'الكثات ( نشرّه 'صلاح المنخذ ؛ بيروث 15514). 


ابراهيم جمعة ( الدكتور ) 
دراسة فى تطور الكتائات الكوفية. قلى الاحجار قي بعص يا القرون 
الخمسة الأولى المجرة ة ( القاهرة 9و١‏ ) ٠‏ 

حسن الباشا ( الدكتور ) 

الخط : الفن العربى الأصيل ٠‏ 

7 حلقة محث الخط العربى سنة م2١‏ ه ب كوا م5 ) ٠‏ 
خثيل عمساكر 
رسالة الكتامة المنسوية ) لا يعلم مؤلفها ) ٠‏ 

( مجلة معهد المخطوطات العردية سئة ومو ٠‏ 

استهيل أنون (التكتور )0 

الخطاط البغدادى على ين هلال المشهور نائن”'اليْقاب + 

( ترجمة محمد بهجه الآثرى وعزيز سامى. | *. 

صبلاح.الدين المنجد ( الدكتور) ' 

دراساتت فق تاريخ الخط العرئى فى تطوره منذ بدايته حتى نهاية 
1 العصر الاموى 4 ( نيدوت ال )1 * 

محمد طاهر الكردى . ظ 

حسبن الدعاية فيما ورد.فى الخط وأدوات الكتابة م 

( القساهر: وروا ٠)‏ 


تاريخ الخط العزبى وآدابة ء 
'( القاهرة ٠1)‏ 


بإب 


محعد فخر ألدين 
3 الخط العربى ( القاهرة 06 . 
0 00 
المبزان المألوف فى وضع الكلمات والحروف ( القاهرة 168٠‏ ق ٠)‏ 
اللخط العربى بين ألفن والتاردخ ٠‏ 1 
( بحث منشور بمجلة عالم الفكر »> مجاد ١‏ ه سنة |941١‏ ( 
بوسفا أحمد 
الخط الكوفى فى جميع أطواره ( * رسبائل ) لإ القاهرة 


جم ا 194 )+ 


ثالناً ‏ هر أجع أفرئنحية ٠:‏ 
مشلع59 .لأداظ بع1ممسلصهاقدمن عل ععقنووده84: دم1 : لعلتطقى «عطلق ( 1 ) 
.419 - 355 .جرم .1926 يلللا عدره 1ل 


عصه"1' يمكيرزة .ملاظ رعتلمتهصم 'ل1 كعبوسط 165 للاوتاسمف 165 : 0 
,270 - 257 .ترج ,1920 رح 


رقعداوةق ‏ 10115م122561 2 1 111116) 113062 .( .8 ) بإصبط1 ( 3 ) 
[1 8 249 - 235 .جزم 1 59 الادظ رعاعقزم 2 عات 10:31 ,3109م 
2 - ا ك5 .ت«رزدر 

1 ليد تدك قعتعمصسوه84 م186 عفنو ادر عامط ممعةد][ ها : (طه ) 
7 - 365 .مم ,1711 مره 


خآ قضمه'1 يمقرلا .لالظ يسأجدلة عل ع6 نووه834 2 عل «مع108 عبآ : .... ( 5 ) 
ظ .2 - 230 .22 


3 3 


رمهللعوئا الهجعوم ماسلافمصدة علسئا ياععة الحوى ( 1 ) 
َ) 7 عادع0 ,ة 52 بأهصو8 76 وسسله0 )0 


جاع دد وى ' فن الخط فى تركيا » مجله الثقسافه والفنٍ لدي 


الخامس متاير بيه ١‏ هم ». 
22030 11 لاممطاق علدذر 4 ) 
.( 1977 علوع0) رق انحكوة ,تمصوما م٠١‏ ععبطلنة ) 


شولا اقصوى : فن الخط » مجلة الفن العدد الخامس يناير /ا/ا9ا م ٠‏ 


11 !ل بملجخا أععايمة ( 3 ) 
.( 1984 اناداصئئة] ) 


تسوكتار : خطاطو الترك » أستائيول ١984‏ + 


لصون انا .1 كنيلك تالمطيروظ ترساعديا ( + ) 
“( 1950 لاتطحية13 ) 


كاظم بيقال : مورصة ومسحجدها الجامم 0 استامول ٠+ ١86+‏ 
لسلسم تصالا علسنا" باعوعلخ علثلة4ة ( 5 ) 
| .( 1967 للك يتتتاقع 1 [أجهولا ) 
مالك اكسل الرسوم الدينية عند الاتراك ؛ رسوم الخط استائبول 
لاكوا م + 
نم1122 1 - عتطنط ,سفسعادة هلد - تلم أويهة ( 6 ) 
.( 1928 لنطصكةر1 ) 


مستانيم از ده سليمان : تحفة الخطاطين » استنيول 958! ٠‏ 


: 1136213 دهة5 رزتمم1! لمصسع1 لسسطعكاة ( 7 ) 
.( 1970 لناطصةخ15 ) 


محمود كمال أبنال : خطاطونا » استنبول ٠90وا‏ م ٠‏ 


للكداطفصمة مصسدل0 رتمماتعدلا كلوظ رهدلا لبستلة31 ( 8 ) 
.( 1974 لتاطسئذةخ1 ) 


محمود بازر : مفتاح قراءة الخطوط القديمة » استائبول ١504‏ م ٠‏ 


لاض 


+52102111012 1181 56111 811 ( 9 ) 
1 192 لماظطصق 15 1 0 


الموضوع : المسكوكات الأيوبية ( شكل ١17‏ ) افى ضوه مجموعات ظ 
متهف . الإثار. الأردنى دراسة أثرية شذدك 


قائمة المصادر العربية ‏ : 
| ابن الأثي (على بن أحيد ) ات +00 م » 
الكامك فى | تتاريخ يج 5 + ج +“ > بيروت دار بيروت للطباعة 


كوا م ٠‏ 
س0 التربة :ف أحكام الجسية 4. لحقيق ارء. ليفى - .كمدروج 
مسرها م ٠‏ 
١‏ أبن نقرى #ردى 1 أبو المحاسن جمال الدين يوسف الات 81/4 ها َ 
0 النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهة ١‏ 1-5 + ) طبعة دار 
الكتب المصرية 5؟وا سم 9*0 م ٠‏ 200,000 
ابن حوقل ( أبو القاسم محمد بن عط ) لمات 51م" ه )) 
كتاب صورة “الأرض ٠‏ منشورات مكتبة دار الحياة » ميروث” 
ابن شبداد (يهاء الدين ) «ات 789 م » 
النوادر السلطائية واللحاضنئ“ “البو فيه أ“:قدم -النصوطق 5-90 


2 درواخشى : >. متشتورات ادم : الكقنافة: والازكنْنتاد الكقومى « 


دمشق كد م "0 


7 نض 0 
أَمِنْ المعديم 0 كمال ألدين أو القأسم ( (( نك قرت 0 
٠‏ زيدة الحات فى تاريتخ حلب » عنى بتشنزه سام الدهان > المعهد 
الفرنسى بدمشق للدراسات العربية 54ةا م ٠‏ 


ابن هشام |[ جمال الدين أبو محمد عبد املك بن هشام بن أيوب 


الخمرى ) «ات 9ه  »‏ 


السيرة المشبوية “أربعة اجزاء + تحقيق مصطفى السقا وائزاهيم 

الاميارى وعبد الحفيظ شلمئ ©» دار أحياء التزاث العربى سس 

بينوت 1515 م٠‏ دم ا 0 

أبن واصل ( جمال الدين محمد بن سالم ) « ت 5 ه 4 

مفرج الكروب فى أخباز بنى أيوب » تحيق وتعليق “جما الدين 

الفسال + القاهرة دار احماء التراث القديغ » ٠‏ داز الكتت والوثائق 

ل امهل م« ظ ظ ا 0 

أمو الفسدا ( الحافظ بن كثر الدمشقى ) ١٠ت‏ 1 

3 الندانة والنهاية > 03 4 مكتية المعارف يروت 4 طلبعة رابعة 

ك4مؤأ م ٠‏ ظ 

الأربلى ( عبد الرحمن سنبط فنيت) . 0 0 

خلاصة الذهب المسبوك مختصر سير الملوك » صجيعه مكى السيه 
جاسم » بعداد مكتبة المثتى 5هها م +. 0 | 

::. الأسعد بن مماتى ( أبو المكارم بن مهذب ) ات تك .255 م :)) 

قوانين الدواوين » القاهرة الجمعية الزراعية الملكة سي ماء 


الاصطفرىق ) أبرأهيم دن محمد ( لت +؟؟ ه )). 

مسال امالك + تحقيق ممج٠‏ دى خويه » بريل - ليبدن ٠‏ 
'باكابة ١‏ هم ٠»‏ 

الحكيم ( أنو. الحسن .على. بن يوسف ) 

الدوحة أأشت اششكة فى ضوابط دار السكة حقق وعلق. عليه . حسين 
الحميرى ( فحمد عبد المنعم ). 

كتاب الروض المعطار فى خير الأقطار » معهم جعزافى.مع سرد 
عام 4 حمق وعلق علمة أحسان عباس ١‏ 7 دار القلم وبية ١‏ 


السيوطى ( جلال الدين عبد الرحمن ) (( 4649 ب9112 ه .») 
حسن المحاضرة فى أخبار.مصر والقاهرة ‏ القاهرة .15 ٠‏ 
قدامة بن جهفر ( بن زباد الكاتب البغقدادى ١1.)‏ ت.ما بين 
6 - 557 ه ) ظ 

نبذة من كتاب الخراج وصنعت الكتاية تحقيق دى خوية ؛ بريل ؛ 
لىدن + أوفست مكتثية المثنى ؛ بغداد ههدها ٠‏ 

الكامثى (إ منصور بن بعره الذهبى ) 

كشف الاسرار العلمية بدار الضرب المصرية تحقيق عبد الرحمن 
فهمى ؛ القاهرة مطبعة دار التحرير للطنع والنقمر وا م . 
المتقى الهندى ( علاء الدين على بن حسام ) نات مبزة ه )) 
كنز" الَعمّال فى سئن الأقوال: والأفغال » بيروت » مؤسسة الرسالة 
95 م + 


أ ول 


المجليدى ( أبو العباس أحمد بن سعهد  )‏ 
' كتاب٠التيسنير:ى‏ أحكام التسعير .تحقيق وتقديم موسى لقبال . 
الشركة الوطنيه للنشر والتوزيم الجزائر ٠‏ .لاوا م ٠‏ 
المفكريزى ) تقى الدين أحمد بن على ) ١لا‏ ت 865 ه 1 
كتاب السلوك معرفة دول الملوك ط ١‏ » القسم الأول ٠‏ القاهرة 
مطبعة لجئة التأليف والنشر مية ١‏ م ظ 
أغاثة الأمة يكشف الئمة » تحقيق محمد مصطفى زمادة » وجمال 
الدين الشيال مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر ‏ القاهرة 
/باهبة ١‏ نم ٠‏ 
ور العقود فى ذكر النقود » تحقيق محمد السيد على ؛ 
النجف الأشرف المطيعة الحيدرية /51وا م ٠‏ 
باقوت الحموى ( شهاب الدين أبو عبد اله ) 
معجم البلدان ٠‏ عنى بتصميمه وترتيبه المستدرك عليه محمد 
أمين الخانجى ٠‏ القاهرة مطبعة السعادة ١5.5‏ م ٠‏ 
قائمة المراجع والمقالات العربية : 
التل ( صفوان خلف  )‏ 
تطور المسكوكات ف الأردن عبر التاريخ ٠‏ مطابع الجمعية العلمية 
الملكئة » عمان ‏ الأردن #ية؟ ٠‏ 02200 
الجابر ( أبراهيم جابر الجاير 5 
المسكوكات الاسلامية + وزارة الاعلام + دولهة غطر 57 ء 


الحبورى ) | محمود (2 
..نشأة الخط العربى وتطوره ٠‏ بغداد » مكتبة الشيق - الجديدة 


اا م + 00 
الجبورى ١‏ سهيلة ياسين (. ظ 
' أصك الخط العربى وتطوره حتى نهاية المصر لأموى . 4 مطبعة 
الأديب المغدادى م رسالة ماحسكير بي ١‏ م + 
حمدى (حافظ احمد) 00000000 
الشرق الاشلامى قبيل: الغزو الغولى ىو دار الفكر العربى : 
مطبعة الاعتثماد ‏ تمصر +ة6ة5١‏ هم 0000 
حمدى 1 أحمد ممدوح 1 
العرينة 4 القامرة فكو 2 4 
'محاضرات ى النظم النقدية والمصرفية ‏ دار مهدلاوى النشر 
والتوزيع عمان “موا م ء* ظ 
الخربوطلى 

محر العريية الاسلامنة 2 السياسة والحضارة قْ مصر قْ العمر 
الاسلامى مند الفقم العربى الى الفتح العثمانى + مكشيةه الانجار 
المصرية ‏ القاهرة ١#‏ 6 000 
الدورى ,( محمد مرتفى )2 
درويسم الكلوب فق دكر ملوك ١‏ بق أيوب 0 اتحقبق صلاخ ألدد 
- المنجد ب دمشق هكوا م ء* 0 ظ 


هم[ سا 
زفزوق 
الكنز الذهعبى | اديه ارك فى: فكرتاى ولاحفوظ" ق: متحثك :جم أه 
مس 59 مددردة الآثار العامة ب 
زيان ( حامد زيان غائم ) 


لصراع امثياسئ والمسكرى ين القوى"الانلنية زيمن الحووب 
الصليبية + دار الثقافة الئكٌ 


قم و التوزيغ 18م ٠‏ < 
زين الدين ( ناجى  )‏ 
مصور الخط العربى ٠‏ بغداد م مكتبة النؤضة ؛ ط :ةا م . 
سعداوى ( نظلير حسان ) 
جِيئن صر افق أيام صلاخ الذين » ط » » مكتية النيفة المضرية ؛ 

القاهرة وها م 2٠‏ ظ 0 

سسلمان ( عيسى ) 

« كثر أبى يدا © سومزام 28 ل بغداد م5 ام 7٠‏ 
شافعى ( محمد زكى ( 

أمقدمة فى النقود والبنوك ٠‏ بيروت ؛ دار الففة 5 العربية ؟ ىا م 
شُمسعث ( شوقى ) ظ 
دراسات فى آثار وتاريخ فلسطين ٠‏ جاممة. حاب م1 ' ٠‏ الندوة 
العالمية الأولى لاثار فلسطين : 00 م ء* 
شعرى (ساجدة) 0 
« الدمثار الإسلامى » شومر ؛ ها + م 012+ 1591 م 


أ ك/اآ سه 


شما ( سمي ) 

النقود الاسلامية التى ضريت فى فلسطين 
الجمهورية ١54+‏ م * ظ 
نشمدسائى ) كسس.ن ( 

مدارس دمشق فى العصر الأنونى ٠‏ منشورات دار الآفاق 
الحديدة دبروت + هل | 4 ع#لموةا م 

الشيال ( جمال الدين ) 

الاسلامية ها 4 دار المعارف 4 ديروت حك ١‏ م ٠‏ 


ء يداد » مطبعة 


ناريح مار 
الصباحى ( حمدى ) 

فى التعريف بالئقود + السلسلة الاتتصادىة 1 دار الحداثة الطباعة 
واأنشر والتوزيع سم دروت » هذا ؟اهرية ١‏ هم 5 

طرخان ( أبراهيم على ) 

الكثات العربى للطماعة والنشر » القاهرة 54وا ٠‏ 

العزاوى ( عباس ) ظ 

تاربخ التقود العراقية للا بعد المهود | العباسية ٠‏ + معداد ؛ المطيعة 
الحبيدرية 8ه9ا م ٠‏ 

العش ( محمد محمد أبو الفرج ( ظ 

كنز أم حجرة الفضى ه مطبعة طرييين - دمسق “”/ا9ا + 
النقود العر دبةه الاسبلامية المحفو مله قّ ملحف كمار الوطنى 
وؤاي 2 الاعلام أدواه كطر 2 الدوحة ع و6 ١‏ ه64 * 


واوا 5 


النقود الاسلامية .ف المتحف العراقى ٠‏ خا + 65)م"”» : 


دعق م إمكة ١‏ م 9 


الكرملى ( الآب انستاس ) 
الود العردية وعلم النميات القاهرة و١‏ م 


الحملة والتقود البعدادية + يغدذاد ‏ دار الحربية ٠‏ ماكها م 


المهندس ( كامل ) 
« منود مصادرة ». الحوليات الاثرية السورية دا + 45م #اء 


ىب ١‏ م ء 


هنتس ( فالتر ) 
ترجمة كامل العسيلى ٠‏ عمان منشورات. الجامعة الأردنية ١55٠‏ م 


111110 


: عانكر[فظ ,41م 
. 105طانحووةق عط آأه ععوسلمن م111" 
)198 - 7ه0110ط ,لاع 50 عللاقصطة 1 تطرة لوبوه]1 
: (1 ب1عالار خم 
عط ]0 طتنعكنطة ‏ [معتهه[معقمطنعة عط صط لعغاطتطحظ مويه ع1 
التلصلاع18 أن #السيع ملآ لامغتتعدمم 
1868 مأتضلع8 آه تمع لدتآ د عدم ع8 
م ١١‏ قاعة بحث 


- ا أاغ. 


1811131417, 4. 


1950 - تتتعلادكنائتء[ - طملتته1 قصذهن) حلالصدلد1 


.11 ,2001472 
0111277 تلولمصية لآ . طملكضمآ .كستاه كمد مومعل عل كضصة حصداك1 
.)198 1116 
: 31 للف 48ل 
2111 00 لإططدء5 قصأه) عتصسهاة1 آه عآمه80 - لصوكة 48 
.1085 
| < ظ وكا ,الفضضة ]1 
- نم8 .سدممع1 - سونللة8؟ 01 طملاعع11مئن) ع21:ة151 كه ععدمسامنت م1116 
.1983 .تلمتتدداء.] 


اا اا . 4 رصنع متعم 
هكم ,1 .1701 "زحظتم ننه 0104© عتطدعخ أه علصة1 غجععم12 
1251 
لوآ ,200011 - 11خ .]1 
قلا 10 يتستعئنطلل طامبشفادظ عط م1 وصامن) لمخصع 0 آه عناوم لوخد 
ظ ظ 1890 - 1875 ط 0113 لموقته8 نملده.1 
د متف مس3 امعط قل “صذ متطعلة 11" فق عزطقتم أه مدوملفتمن0 
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أأتتعسسريف 
مادة السحث هى عبارة عن المعاومات المختلفة المتعلقة بالبحث سواء 
أكانت أساسية أم ثانوية » وتثمثل فى المعلومات” المأقدلة 04 ادة 
من المصادر والمراجم ٠‏ ظ 
-وإذا كان .إعداد. المصادر. والمراجم:قد يستمر إلى آخر لحظة فى. 
كتابة. البحث. فإنه :يجدر مالياحث. .أن ابأسرع و ق. جمغ:.مادة محثه. ممجرد 
إعداد عدد لا بأس به من المصادر .والراجع يخصوجبا .إذا كان..بعض 
هذه المصادر والمراجع ان يتميا له الإفادة منها ف فرصة أخرى ٠‏ 


أذو 0 المادة العامية ف العمارة ذو الفنون الإسلامية : ظ 

أن لا 5 الأخدار وهنْ أمئلتها : 

()<و واتفق أن الوزير عمر قبة أنفق عليها خمسة عشر آلف دينار 
وآذ ما كال : « لقد طال آمر هذه القئة ! !ما هذه قبة هذه ثرية ! 


مكائت: كذاك ودفن تلحتئها 4 ففوض ع قمره اليوم. المدرسة 
ا سيا (خا ريني )وه ْ 


!له قت لمجالادظ ؛ مث اياقوت اتسين" قََ الخ : 4 . وبحيى 
ابن محمود الؤاسظطى ى التصوير ( وإبراهيم” بن عنائم ف 
' الهئدسة المعمارية / وشجاع ‏ بن مثعة الموصلى ف فن المعادن 4 
وعة الواحد من سليمان ف فن النحارة ؛ وسعد فى هن الخزف) 


65/أ سسا 


( من بحث عن طابع الإبهار فى الفئون الإسلامية زمن الحروب 
الصليبية ) ٠‏ 


ثانا الوصف المبدانى والكشف الأثرى : 
' وقيما بلى تماذس.من الوصف المبدانى : 
ليل ) « دار الوكالة الآمرية : كانت دجائب دار الخرب وموضعها الآن 
على بمنة السالك من رأس الخراطين إلى سوق الخيميين والجامع ‏ 
الأزهر » ( من خطط المقريزى ) * 

(ب ) « مسجد الفجل : يقع فى الركن الشمالى الغربى من قصر بشتاك 
بخط بين القصرين ( شارع المعز لدين الله ) ومدخله الرئيسى 
من هذا الشارع: ؛ أما مدخله الجانبى فمن خلال الممضأة ق درب 
قرمز المتعامد على شارع المعز ادين الله ٠‏ وتواجه المدخل 
الرئيسى للمسجد المدرسة الكاملية وغير بعيد منها مدرسة 
الناصر محمد بن قلاوون © ) من رسسالة دكتوراه عن جو أمع 

ومساجد أمراء السلطان الناصر محمد بن قلاوون ) * 

(ج ) « خاتمة مذهبة لمصحفا محفوظ بدار الكتب المصرية رقم 4١‏ قوام 
زخرفتها رسم طبق نجمى ( ثمائية ) بختنجر ومخموس ومثمن »2 
وبداخل وحداته زخارف نبائية مذهبة وملونة باللون الأزرق 
والأبيض » ويحف به إطار يشتمل على زخارف نباتية مذهية وملونة 
باللون الأزرق » ويحف بالخاتمة من أعلى وأسفل مستطيلات بها 
كتاية بالخط الكوفى بلون أبيض على أرضية زرقاء يزخرفها 
توربق عربى مذهب وهى عبارة عن آنه قر آأئية خصها .7 وأنه لكثاب 


بس #60 سه 


عزيز لا يآثيه الباطل من بين يديه ولا من خلفه تنزيل من .حكيم 
حميد » ( من رسالة ماجستير عن التجليد ) ٠‏ 

ثالثا . المقتبسات : وقد تكون من القرآن الكريم ومن أمثلة ذلك : 

(1) « الله نور السموات والأرض مثل نوره كمشكاة فيها مصسباح 
الممساح فى زجاجة الزجاجه كأنها كوكب درى يوقد من شسجرة 
مباركه زيتونة لا شرقية ولا غربية يكاد زيتها يخىء ولو لم 
تمسسه نار نور على نور يهدى الله لنوره من يشاء » ( القرآن 
الكريم ‏ سورة النور ‏ آية ه" ) ( شكل 55 ) ٠‏ 

وقد ورد الجزء الأول منها على كثير من القناديل المملوكية. 
كما ورد على بعض المحاريب الآيتان التاليتان : 

( ب) « كلما دخل عليها زكريا المحراب وجد عندها رزقا »6 
(شسكل 0). 

(ج ) « فنادته الملائكة وهو قائم يصلى فى المحراب » ٠‏ 
( القرآن الكريم سورة آل عمران ‏ آبة بم و وم ).ا ء 

رأبعا . التوقيعات وفيما يلى نماذج منها : 

(أ) توقيع على إبريق من البرونز من العراق باسم أمير دوادار شهاب 
الدئيا والدين الملكى العزيزى خضه : :«« عمل قاسم بن على غلام 
إبراهيم بن مواليا الموصلى ‏ 

8 :210 .لمعمجق رمعصتده ,10316 :31 .م رمععدهطالبوه18 باعصطوعر 

( ب) بمتحف آلفن الاسلامى بالقاهرة سلطانية من الخزف ذى اليريق ‏ 
المعدنى بها توقيع نصه ا عمل مسلم بن الدهان » ( سجل رقم. 
١كلاه١ ٠1)‏ 


1/686[ سم 2 


الخزف الفاطمى ذو البريق المعسدنى فق مجموعة على إدر أهيم 
ْ ماشما: ص 130 ( 08 


خامسا الأو أهر الادارية والكراسيم وس أمذذه ذلك ٠‏ 
يجامع العمرى فى قوص نقش على حجر مثبت بتخد الجدران 

بتضمن مرسوما بتاريخ 10 ربيع الآخر سنة هم ه ‏ 18 يوليه 1408م 

يسم سيف الدين بوك أمير دوادار كير وأمير اأستادار العالبة 

وصاحب إقطاع الكشيف السعيد بالوجه القبلى بأن « يفرج عن جميع 

الرزق الكاكئة ‏ دُقوص الجارية دان أرمامها من الممسلاة ا أكضأة ؛ والشهود 

والقوام والأرامل والأيتام ٠٠‏ على حكم مكلفاث المساحة لسنة اثنتين 

وثمانين وثمائمائة الخراجية. . حسب الربعة المخرجة من دنوائه 

العالى ٠+ء‏ » ٠‏ ظ ظ 

- 720 .مم ,17111 عطوعة عتطمعوتمظ ل 0ط ععأمامعم186 مدا 
ظ ,55 : د 721 

العناص المصمارية مثل + 7" 


0 1) «خرستان غالبا حجرة حبيس أو حاصل ( خزانة أو خلوة |) وقد 
يكون فى الخرستان منفذ ضيق |( طاقة ) أو بازاهنج فى أعلاه 

.... ويستخدم ‏ الخرستان كر امخاناه أو صيدلية أو خلوه ة للصوفية 
07 فى الخائقاة أو خزانة لوضع الآلات والحصر وزيت املوقود على 

1 روف خشبية مثدثة ف الجدرا ن » إ( عبد اللطيف إدراهييم ' وشقة 
قراقجا الحسنى ص 555 حائسية رقم 0 ) ٠‏ 


7/83 ا . 


(ب ) وقد تكون متعلقة ببعض الأماكن مثل : « حارة الباطلية : عرفت 
يطائفة يقال لهم المباطلية:* قال ابن عبد الظاهر : وكان المعز ا 
ما كان حاضرا ولم سق: شىء فقالوا : رحنا نحن ق الماطل سمو أ 
الناطلية وعرفت هذه الحارة دهم ع( / عن خطط المقريزى ( + 
(ج ) وقد تكون متعلقة بآلفاظ لخوية ٠»‏ مثل : 0 
وحرفته الرجاجة» ل ن المرب) 
والمسوجة التى فيه الفثعل 200 الى ب. بوصعم , عليها 
المسرجة وكذلك اتى دو صسم شيهأ الفتيل والدهن ) ( 
(د ) وقد تكون تعريفا بأسماء بعضن الوظائف مثل : 
0 الطشتث أو الموكل مالطشت وكان الطشكدار : هو الذى متولى صب 
'- الماء على يد مقحويه 06 عن. الفنون الاسلامية والوخاائف مس 1ا/)ء 


سابما. - الأحساتياك': 


ومن أمثلتها: : عدد التكوينات الزخرفنة ١‏ الثبائية الججرية والرخامنة 
والحصية فى العمائر الديئية في عصر المماليك .البحرية كما. يلى : : 


لل أبم1 سملم 
61” منهأا : ظ ظ 
5 وركئة ثمائية احادية القصوص »© 
م ورقة نداتمة :.مروحة نخملية » 
5 ورقة نياتية : نصف مروحة نخيلية » . 
هك عقود عنف.6 
٠‏ وردات مركزية ع 
١‏ ورققة اكانئسى 6 
١‏ ورقة لوتس عرمية 0 
١‏ ورقة خماسية مجنحة , 
ورقة خماسية مجنحة ؛ 
مزهرية 
| عن رسالة دكتوراه عن أسس التصميم الزخرفى قي عصر 
المماليك البحرية ) + 


ثامئاً ‏ الاستنتاج ومن نماذج ذلك ما بلى : 


(1) « حلل بارودى الرمال المصرية فوجد بها دون غيرها نسبة من 
الماغنسيوم وحلل زجاجا مصريا من العصر الفرعونى والاسلامى 
فوجد به نسبة من الماغنسيوم وحلل زجاجا آخر غير مصرى فلم 

| بجد مه ماغنسيوم » ودذلك اتخذ ظهور الماغنسيوم فى التحليل 
دليلا على أن الزجاج صنع بمصر 4 ومن ثم حلل زجاج بعض 
المشكاوات ( شكل 5؟ ) فى متحف الفن الاسلامى فوجد بها 

» ئسية من المأغنسيوم فكان ذلك دليلا على أنها صنعت :فى منصر‎ ٠ 
٠ ) عن رسالة عن المشكاوات المملوكية‎ ( 


ب 6ك/أ هد 
(ب) « لجامع ألماس الحاجب بالقاهرة واجهتان إحداهما جانبية وتطل 
على حارة ألماس وتسودها البساطة وبها الياب البحرى » والآأخرى 
على شارع الحامية وبها المدخل الرئيسى ويمكن اعتبارها الواجهة 
الرئيسية للجامع باعتبار زخارف المدخل ووضع المثذنة والقيبة 
المقامة فوق الضريح » ٠‏ |( عن رسالة دكتوراه عن جوامع ومساجد 
أمراء السلطان الناصر محمد بن قلاوون ) 


تاسعا ‏ اثرأى الشخصى. ومن ذلك.ما يلى : 

) 0( « الفن الاسلامى كان له الفضل فى اكتشاف أشكال ورموز مصورة 
تمتد جذورها إلى المجال الغامض وسر التنظيم العقلائى فى 
تنظيمات تجريدية مستغلا الأشكال الهندسية من مرمع ودائكرة 
وغيرهما + ومن هنا نجد أن .جذور الفن الاسلامى قد آثرت 
بطريق مباشر أو غير مباشر على المدارس الفنية الأوربية المعتمدة 


على العقلانية ولكن من زوايا أخرى تتفق والعصر وليست تقليدا 
صريها » ( عن رسالة عن الخط العربى ) ( الأشكال ١١‏ ؛ ؟١‏ ؛ 
د 4 ا" )ا ء 


(ب) « كما أن الفن الاسلامى لم يكن فنا شخصيا يترك للفنان فيه 
حرية التصرف وظهور شخصيته بل كان فئا يخضع الأسلوب عام 
بسير عليه الفنان مما يجعل مجال ظهور شخصيته الفنية فى 
إنتاجه ضعيفا ٠‏ ومن هنا لا نستطيع فى كثير من الأحيان أن 

. نفرق بين إنتاج فنان وآخر ولذلك فلم تكن هناك حاجة إلى تسجيل 
الفئان لأسمه 6 ٠+‏ 


16] سد 


وهذا الرأى غير صحيح وينقضه وجود مات .من توقيعات 

. الصناع على التجف. والعمائر ٠‏ ( انظر حسن عبد الوهاب : 

توقيعات, الصناع على آثار مصر الاسلامية ٠‏ مجلة المجمع العلمى 

٠‏ المصرى ؛ مجلاد وس » الجزرء الثانى » سنة +هيها ١9.04‏ م 

و( حسن الياشا : الفنون الاسلامية والوظائف على الآثار 
العردية مادة عامل وصانع وكائف ) + 

(ج ) « الطابع الهندسى الذى اتسمت به الحشوات الخشبية فى الفنون 
الاسلامية ( شكل ؟5 ) على وجه العموم لم يكن وليدا عن 
الحضارة الاسلامية حدث ثراه فى العديد من الحضارات السابقة) 
( يناقض هذا الرأى انفراد .الفن الاسلامى بالطبق الجمى 
متكومنه العام. ال ظ 


عاشرا لت الفروض والنظريات ومن أمثلة ذلك ما بلى : 
« اختلفت النظريات حول نشأة تصميم المدرسة المعروف بالمتعامد 
أو المتقاطع |( شكل م ) من حيث نسبته إلى طراز فنى معين أو من 
حيث تأثره دمعنى ذى وظيفة محددة : فمن حبث الطراز الفنى تراأوحت 
الافتراضات بين الفن البيز على و لفن الساسانى والفن لبوذى 
والفن الأسلامى ٠‏ 20 
ومن حيث وظيفة المبتى 'الذئ يعتقد تأثر تصميم المدرسة به 
اختلفت الافتراضات ما-نين الكنيسة والقاعة والداز والقصر والمسجد 
والدير » ظ 
وأخيرا هناك نظرية تقول مأن تتصميم المدرسة ارتيظ عفد نفاأته 
وأثناء تطوره بأمور أهمها : [ 


ب 111 نل 
١‏ الطراز المعهارى ٠السائد‏ .فى المنشات الاسلاصة ٠‏ 
ان د وظيفة المازسة 037 ظ 
نات“ الظزوف الديقتة التى فشآت 0 الدرشة» 0000 
( عن بحث عن دراسة جدددة 5 الأصول الدرسة ذات التخطيط 
المتعامد ) 9 
حادى عشر الاستفهامات والأسئلة ومن أمثلة ذلك الأسئلة التالية : 
04 « من هو تمراز الأحمدى الذى نسب إليه مدرسة تمراز الأحمدي ؟ 
هل هو نفسه تمراز السيفى ؟ » 
(ب ) « لاذا يد صلاح الدين قلعة الجبل ؟ » ٠‏ 
(ن ) » ومن أين حصل على احجار بناتها ؟ »© ٠‏ 
(د) « وما-تاريخ بناء: قناطر العيون ؟©» ٠‏ 
(ه | :« حشْوات مئير المسجد: الجامع بالقيروان : أحفرت فى بغداد 
أم فى القيروان ؟ © ٠‏ 2 0ه 0 3 
5 3 « ما هى عوامل تشييد الأموسين قصورا فى الصحراء ؟ » ٠‏ 
ثانى ' عشر ‏ - المعلومات الناتجة عن اتصالات شخصية : 
مثلا عن .طرق الممناع لبعض الحرف الشعبية أو إحصاء , 
استبيانات 1 
أساوب جمع المادة العلمية الى البطاقات | : 


أصطلدح .على نظام . معان يشيع لجمع المادة العامة وهو مأ أطلق 
عليه اسم البطاقات أو القصاصات : وهو عبارة عن تدوين المعلومات 


ب 155 ب 


على مطاقات تكون عادة من الورق المقوى وذات مقاسات موحده مثلا 
١٠‏ عا 16 سم"؟ أو ٠١‏ >ا ”٠‏ أو أصغر ( شكل م )| من ذلك أو أكبر . 
وتكئب المعلومات على النطاقة عادة مستعرظة ؛ وير اعى أن تكون بخط 
واضح ه ونصرف النظر عن ترقيم الحطاقات ٠‏ 

وتشضمل الدطاقة على ما يلى : 
1( المملومة : 

نظرا الى أن المعلومه هى أهم ما ق النطاقة كان من الأفضل أن 
تكتف على شكل سطر أو أكثر فى أبرز أقسام البطاقة أى فى منتصف 
العطاقة ٠‏ 

ويجف أن تكون المعلومة مستقلة بذاتها أى لا تحتاج إلى معلومة 
أخرى لفهمها فمثلا يجب أن تخلو من ضمير الغائب فلا يقال مقاه : 
« ومن أشهر أعماله كرسى عشاء محفوظ بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة» 
( شكل 5١‏ ) ففى هذه المعلومة ضمير ( فى أعماله ) ومن ثم كان يجب 
أن ضاف ف المعلومة بعد كلمة ( أعماله ) اسم الفنان وهو [ محمد 
ابن سنق. ) ء* 

وكذلك فى حاله الخص التالى : « ومن ثم أطلق عليها فى اللغعة 
الانجليزية افظة وعغناء 5212 © وبما أن المقصود هنا «المقرنصات» 
( شكل ) ينبغى ذكر افظة إ( القرنصات ) بعد كلمة « عليه 6 + 

كما بجب أن يفسر أيضا أسم الاشارة فى المعلومة فمثلا ى النص 
الثالى : « وق هذه السئة صنع مثير لاجين الموجود بجامع ابن طولون 
بالقاهرة » يجب أن توضح السنة بآنها سنة ححة ه ( 1595 م ) بعد 
عارة هذه السئة ٠‏ 


ا - 


وفضلا عن ذلك يجب أن تنفرد كل بطاقة بمعلومة وأحدة حتى يتسير 
الافادة منها قيما معد فمثلا قم الئص التالى الذى يشتمل على معلومتين 
يجب أن تختص .كل معلومة منهما سسظاقة منفردة ؟ .«< فى القرن. السبباييم 
المجرى ( ١‏ م ) اتسم. فن الحفر دأن كان على مستومات مختلفه كما 
يتضح برحل خشبى صنعه عبد الواحد بن سليمان فى حين أتسم فن 
المعادن متطور فن التكفيت ( شكل ١؟‏ ) كما يتضح ف شسمعدان كتبعا » ٠‏ 

ومع ذلك فاذا ارشطت المعلومة يما قبلها أو ما بعدها ارئياطا وثيقا 
دمكى إثبات هذه الصلة بايجاز + ظ 

ومن جهة أخرئ يحسن تدوين المعلومة ينصها كما وردت ف المرجع 
أو المصدر لا سيما إذا كانت المعلومة موجزة أو ذات أهمية خاصة أو 
مقتعسات » أو إذا كان من المتعذر الرجوع إلى المصدر بعد ذلك : إذ 
أنه قد دمخشى الاخلال ممضمون المعاومة إذا اختصرت أو دويت بأسلوبٌ 
الدارس » ومع ذلك يمكن حذف الأجزاء التى لا صلة لها بالبحث ٠‏ 
ودصفة عامة بعول فى ذلك على خيرة الباحث ٠‏ 

وى حالة نقل نص بلغة أجنبية يحسن نقله حرفيا ثم ترجمته بعد ذلك ؛ 
ولكن إذا كان النص طويلا جدا ولا يحتاج الدارس إلا إلى جزء صعير 
مئه رهما كان من الأفضل اختصاره * 

وف حالة النص الطويل كأن بكون وثيقة تشتمل على معاهدة 
أو حجة أو وقفية يفضل خقله على فرخ كبير » على أن بحتفظ بهذه 
الافرخ فى ملف خاص » ويشار إليها فى بطاقات عادية يوضح فيها رقم 
الفرخ فى الملف ٠‏ هذا ويمكن تقسيم نص الوثيقة إلى معلومات مفردة 


قّ مطاقات مستقلة للافادة منهأ 0 0 
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ومن جبث تدوين المعلومات فق اليبطاقات تدون على اختبلاف 
موضوغاتها من المصدر الؤاحهد. دون أى اعتبار اترتيبها ثم ترتئب. 
البطاقات بعد ذلك عند كتابة البجث حسب الموضوع أو الخطة ويجب 
ألا يمضى الباحث وقته فى كتابة ما لا صلة له بالبحث مهما بدا له مهما 
أو طريفا حتى لا يشغله ذلك عن بحثه أو يخرجه عن موضوعه ٠‏ 
ودلاحظ اإعراب المصطاحات أو الاسسماء آئ تشكيلها حسسب 
صورثها فى المصدر المنقولة منه ٠‏ ولا بأس من أن يدون للمعلومة عنوان 
مختصر عبارة عن كلمة واحدة أو عبارة موجزة تدون عادة فى منتصف 
البطاقة من أعلى تحت مستوى التاريخ » ويمكن الاستعاضة عن ذلك 
بوضع خط تحث العبارة المهمة التى قد تعتبر عنوانا للنص ٠‏ ويرى 
بعض الباحثين كتابة العنوان بالقلم الرصاص أو المرسم حتى يمكن 
تغبيره إذا اقتضى الأمر ٠‏ وفيما يلى أمثلة للعنوان : ظ 0 
١‏ 3 كان التماكل لدى الفنان المسلم فائما على حانبى محور الثمائل 
( شكل ١١‏ 1 ] هذا المحور الذى لم ترك اتجاها من اتجاهات 
التكوين الا وتمثل به فى أغلف الآثار ‏ مما فى ذلك التكوينات 
الاسلامية الزخرفية . بدقة وأ نزان متباحين » + ويمكن أن يكون 
. العنوان هو ا محور التمائل ») * 

؟ ‏ « وكانت صناعة التكفيت ( شنكل ٠١‏ ) من أروج الصئاعات ى. 
مصر فق القرن السايع الهجرى |( ١١‏ م ) » وكان للتكفيت سوق 
فى مصر يعرفة بسوق الكفتيين وقد قال المقريزى بصدد هذه 
السوق « وتشتمل على عدة حوائيت لعمل الكفت وهو .ما تطعم 
مه أؤائي. النحاش من الذهب والفضة © ٠‏ قد يكون الغنوان .هنا ” 
« سوق الكنتيين 4 * ل ل مه 
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بعِب أن تشتمل كل معلومة على تاريخها نسواء آذكر بالتحديد إن 
عرف أو بالتعميم كالرن أو العصر أو تخمينا وقد يعتمد على التاريخ 
فى أحان كثيرة فى ترتيب المبطاقات أو المعلومات : إذ أن الزمن بلعب 
دورا مهما فى الأإحداث » ومن ثم يجب ذكر تاريخ المعلومة بوضوح 
ويمكن أن بدون التاريخ المجرى فى الركن الايمن العلوى والقاريخ 
المملادى فى الركن الأيسر العلوىق + 0 

ومن السهل الاستدلال على التاريخ الهجرى من التاريخ المبلادى 
والعكس وذلك عن طريق القوائم المعروفة مثل القوائم المدرجة فى 
معجم زامعاور وق كتأب محمد محمود داشا : التوفيقات الالهامية ىق 
مقارنة التواريخ الهحرية بالسنة الافرئكية والقبطية |( بولاق 711١‏ ) + 
ويمكن التوصل إلى التاريخ المقارن بالتقريب فى حدود سئة بين الهجرى . 
والمبلادى ببعض الطرق الميسرة : من ذلك طريقة تقوم على أساس 
أن كل مم اسنة هجرية تعادل جم سئة ميلادية مع ملاحظة أن العام 
الهجرئ بدأ بعد انقضاء آربعة أشهر من سنة 55 الميلادية حسب ‏ 
بعض الآراء وسدعة حست رآى آخر وأن السنة الهجرية تبدأ من أول 
المحرم السابق للهجرة ٠‏ آ ' 0 0 

ومن ثم تكون المعادلتان كما بلئ مع الرمز للتاريتخ الهجرى بحرف 
ه والتاريخ الميلادئ بحرف م ٠‏ ظ 
)1١‏ فى حالة معرفة التاريتخ الهجرى 
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(ب ) ف حالة معرفة التاريخ الميلادى 
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وقد مجد الباحث التاريخ القدطى وعند معادلئه بالميالادى يجب 
أن ملاحظ أن السنة القطية تدأ سئة ؛م؟ م" فى عصر دقلديائوس ٠‏ 
ومما بجدر ذكره أ ن إدران ابخذت فى القرون الأولى للاساام تاريخا 
شمسيا .مع التاريخ القمرى دبدأ من سنة الهجرة النبوية الشريفة ٠‏ 


(ج) المتدر: 

لادد من ذكر امصور أو المرجم لمنقولة مئه المعلومة الآئنه بعول 
عليه فى توثيق المعلومة من جهة وق نقد المعلومة والتثبت من صحتها من 
جهة 'آخرى + ومع ذلك فليس للمصدر بطبيعة الحال أهمية المعلومة 
الثى يعتمد عليها يصفة أساسية فى كتابة البحث ؛ ولذلك يحسن ألا تكون 
له الصدارة فى المطاقة على حساب العلومة وأن يدون ىف أسفل 
النطاقة وبجب أن بدون كاملا على النحو التالى : 


أسم الإلف واسبم الكتاب ومعلومات عن طبعته وتاريخ 
الطبع ورقم الطبعة واسم الناشر واسم المحقق أو المترجم إن وجد 
ثم رقم الجزء والصفحة ( شكل .* ) ٠‏ وإذا ورد النص المنقول على 
صفحتين يوضح فى نهاية النص المنقول من الصفحة الأولى رقمها 
أو إشارة إلى ذلك ٠‏ 


.“8 وق “هالة:٠.الاعتمادعلى.‏ مصدر و.احد ق. كثابة .مجموعة كبيرة من 
النطاقات بحسن عمل :رمز مختصر للمصدر . والإكتفاء يذكره مع..ذكر 
رتم “لجزء:ورقم الصفحة » وق هذه الحالة يجب.أن يذكر الرمز .ى 
مطاقات المصادر ( سكل ٠0659‏ وكذلك مسجب .عمل بطاقات..خاصيبة 
بالرموز يذكر ف كل منها الرمز مع توضيح الاسم: الكامل 1 يدل عليه ء 
وترتب. نطاقات الرموز. أيجديا حسب صيغة الرمز.حتى يمكن الرجوع 
إلنها التأكد .من أسم. المصدز الذى يرمز إليه ٠‏ 

وبحسن أن: بكون الرمز دالا فى لفظه غلى مصدره بقدر- -الامكان 
فمثلا فى حالة “الرمز إلئ المقريزى ( تقئ: الدين. بن أحمد بن-غلئى بن 
عبد القادر الشافحى المتوفى سئة مم ه)): المواعفا والاعثيار: ق-ذكر 
الخطظ والآثار ٠‏ جزءان ولاق سنة ٠/؟١‏ هاء بمكن أن بكون الرمز 
هو( خطط المقريزى يؤلاق ) » وف حالة الرمز إلى جمالعيد. الرحيم 
إبراهيم : الزخارف الجصية فى عمائر القاهرة: الدينية الباقيّنة.فى 
العصر المملوكى اليحرى + رسالة ماجستين يمكتية كلنة الآثار جامعة 
القاهرة + يمكن .أن يكؤن الرمز « جمال : الجص » |( شبكل ؟ ) وفى 
هالة نفل .معلوقة من مرجع بدورة من مصدر آخر بيجب ذكر. المزجع 
المياشر ثم يذكر أنه «.:نقلا:عن © المصدر 'الأضصلى مثلا : 

ده حسن الناشا : الألقاب الاسلامية ( عن القلتشندى : صبح 
الأعشى )) ٠‏ ظ ظ 

' ويمكن أن يغين من البداية مكان..خاص .لكل تمنهما أو أشسَازة-معيئة» 
وكذلك ف خكالة التقل من الترجمة خب ذكر الغئوان . العزيئ وثلا بش 
إذا كان البايث-قد زجع أيضا إلى المصدر فى لغته الاصلية ذكن نهذا 
المصدر أدضا ٠‏ ا 0 


كنة1ه -. 

. ومجب .أن بنآى الناقل بنفسه عن عدم الآمانة حبث يكتفى بذدر 
المصدر الأصلى ويعفل ذكر المرجم الحديث الذى اعتمد علمه أو الذى 
دله عنى المصدر الأصلى أو أن يذكر المصدر الأصلى الأجنبى > ويغفل 
ذكر الترحمة الثى اعتمد علمها ونقل منها ٠‏ 
( د )التعليق على المعلومة :. 
قد متراءى للدارس عند تدوين من المعلومة أن يعلق عليها تعليقا قد 
مسر تُسبد مه عند الكثابة ٠‏ وقد بكون هذا التعليق وصفا لنوع المعلومة : 
ما إذ! كانت خبرا أو رأيا أو وصفا ميدائيا أو نقدا أو تقييما أو تفسيرا 
أو مناقسة » أو قد بكون التعليق عبارة عن مقارئات وق هذه الحالة 
يعسن أن يدون التعليق بحيث لا بلتبس بالمعلومة نفسها : كان تكون 
بمداد مختلف أو تعنون بعنوأن يوضح أنها تعلبق من عند الياحث ٠‏ 
وربما كان من الأفضل أن دون التعليق على ظهر البطاقة مع الاشارة 
إلى ذلك فى “آخر التعليق + 
نقد المعملومة .2 [ 

كما تم بالنسبة للمصدر من حدث فحصه وتقييمه ونقده حنى 
بعرف مدى صحته والاعتماد عليه كذلك يبجدر تقييم أئة معلومة منقوله 
منه لمعرفة مدى صحتها والأخذ بها والاعتماد عليها ٠‏ 

ويمكن تقسيم نقد المعلومة إلى نوعين : نقد إبجابى ونقد سلبى٠‏ 
النقد الايجابى : 
... ويتضمن النقد الايجابى التوصل إلى أمرين يتعلقان بتفسير النص 
الأمر الأول : هو تفسير الظاهر أى التوصل إلى المعنى الحرفى للنص 
والأمر الثانى تفسي الباطن وهو استكناه الممنى الحقيقى الذى قد 
يختلف إلى حد ما عن المعنى الحرفى ٠‏ 


54( ب 


تسا الظاهر 

' ولكى يتوصل الباحث إلى المعنى الحرفى للنص يلزمه أن ايكون 
ملما ملغة ألخنص من كافة الوحوه : فمن حيث معانى الألقاظ مكلا 'قى 
الآية الكريمة 7 ولسليمان الريح غدوها شهر ورواحها شهر وأسلنا"له 
عين القطر ومن الجن من يعمل بين يديه باذن ربه ومنيزغ منهم عن 
أمزئا نذقه من عذاب السعير + يعملون له ما بشاء من محاريب وتماثيل 
وجفان كالجواب وقدور راسنات اعملوا آل داود شكرا وقليل من 
عبادى الشكور » يحب أن نعرف أن المعنى الدقيق لكلمة ,« تماثيل » 
هو المتماثيل المخروطة والصور اللونة » ولكلمة « غين القطر »6 هنو 
النحاس ٠‏ 0 0 


٠‏ ومن جهة أخرى قد تشتمل المعلومة على ألفاظ غريبة غير متداولة 
كما جاء على سييل المثال فى إحدى مقامات الحرمرى , أفظ 7 كاتب َ 
« بمعنى خراز » ٠‏ 
« وكاتبين وما خطت أناملهم حرفا ولا مرؤوا ما خط فى الكتب » 
[ المقامة رم 6 0 

كمأ نكس على بعض النقود حرفا القاء والراء بوصفهما ر رمزين 
لكلمتى « جرع د رايع » على المي 
ا ما كانت هى الأخرى رموز] ٠‏ د أن قد يكون من الب أ احيان 
من الغموض » وريما قصد به التممية ٠‏ 


تسد 8 


ومما مفيد فى فهم اص الالمام ماعرابه : فمثلا معنى العبارة : 
« مغلو العتف نفيس © يختلف عن معنى 2 بعلو العتب نفمسا »© إِذْ تقدد 
الجملة الأولى أن النفيس فوق العتب فى حين أن الجملة الأخرى معناها 
أن العتب فوق النفيس. وذلك لأن النفيس فى الجملة الأولى فاعل وى 
الدحمنهة الأخرى مشعول -- ظ 

هذا ولفهم النص يلزم الالمام ملغة العصر الذى كتب فبه فضلا 
عن لغة القطر بل ولغة الجيل الذى ينتمى إليه المإلف نفسه : وذلك 
حتى يمكن التوضل. إلى المدلول الصحيح للعيارات والكلمات ': إذ أن 

اللغة فتطور مستمر » كما أنه قد يختلف معنى اللفظ أو العبارة من 
شعب إلى شعب ؛ ومن قطر إلى قطر وهكذا فلكل مصطلحائه اللغوية : 
فمثلا قد بقولن مصرى « أنا منتظرك من الصبح » وهو لا يقصد بطبيعة 
الحال أنه كان فى انتظاره منذ الصباح.؛ وإئما دقصد أنه طال انتظاره 
حتى ولو كان ذلك ف المساء » وقد بقول إن الممثل « موئنا من الضحك » 
ولا بقصد بطبيعة الحال الموت الحقيقى بل يقصد أنه أضحكنا كثيرا 

وفضلا عن ذلك فان الألفاظ قد مختلف معناها باختلاف العلوم : 
فالعقد فى علم الآثار غير العقد فى علم الفقه + كما أن المصطاحات الفئية 
أو الأثرية قد تختلف من عصر إلى عصر » ومن ققطر إلى قطر » بل ومن 
عالم إلى عالم من قطر واحد وفى عصر واحد فمثلا رواق القبلة عند 
الدكتوز فريد شافغى هو بيت الصلأة عند الدكتور أحمد فكرى : 

والبلاطة عنذ الدكتور زكئ محمد حسن هى الأسكوب عند الذكتور 
أحمد فكرى ؛ والمجنبة عند الذكتور أحمد فكرى هى الرواق الجانبى 
عند اأدكتور كمال الدين سامت ١‏ شكل ب ( + ظ 


ومن المسلم بة أن الكلمة قد يختلف معناها بحسب السفاق ذلك 
لآنه قد مكون للفظة الواحدة عدة معان فمثلا إفظة « الغرط »6 قد مدل 
على ما يعلق فى شحمة الأذن » وعلى الثريا » وعلى التسعلة من النار ؛ 
وبقال قرط السراج أى انتزع منه ما احترق ليضىء » وقرط الكرات 
أى قطعة ه وقرط علبه أى أعطاه ه قليلا » وقرط فرسه أى طرح 
اللجام فى راسه » وقرط فرسه اللجام أى مد بيده بعنانه فجعله على 
مؤخر رأسه ( لسان العرب مادة قرط ) ٠‏ ظ ْ 

وينبغى على الدارس أن يكون دقيقا فى فهم النص فيلاحظ ما. إذا 
كانت العمارة تفيد الجزم أو الترجيح أو الظن أو المشك وذلك فى ضوء 
بعض الألفاظ مثل : « أعتقد وأظن ورهما ولعل ومن ااؤكد وعادة ومن 
الطبيعى » وغير ذلك من الألفاظ التى تدل على اختلاف درجات التأكيد : 
إذ قد توحى كلمة أعتقد ببعض الشك كما بتضح فى جملة « أعتفد أن 
جوهر الصقلى شيد جامع الأزهر » على عكس جملة 2 شيد جوهر 
الصقلى جامع الأزهر ». التى تفيد التأكيد الذى ليس فيه شك ؛ كما أن 
لفظ الظلن ققد يفيد اليقين كما يفيد الشك كما يتضح ف الآيتين الكريمتين 
التاليتين " « الذين يظئون أنهم ملاقو ربهم وأنهم إليه راجعون © 
( البقرة الآية 45 ) « إن نظن إلا ظنا وما نحن بمستيقنين © ( الجاثية : 
الآية "” ) * < 

كما بلزم أيضا لفهم ظاهر المعلومة أن يلاحظ البباحث ما يكون 
خد جرى على نصها من تحريف وقد بأآنى ذلك من عدة أوجه : منها 
ما قد بعرض للمؤلف من سهو : إذ كثيرا ما يذكر المؤلّف سهوا قرئا 
بدلا من قرن ٠‏ كأن يذكر مثلا ظهور الإسلام ف القرن السادس المبلادى 
بدلا من القرن الشسابع ؛ أو أن يعرف التاريخ بأنه ميلادى بدلا من 


اا ا 
دخلتدن أو 0 4ك فى حين أن الصخيس و 00 مكتئف المجرات دخلتان 
أو عمود ان » وذلك آن الدخاتين أو العمودين على .جاندى المجر أبس ”' 


ش وقد يكون ف النصّ خطأ لغوى كآن يذكر مثلا : سبج الى 
قميص والصحيح سْبِيج » والشحنة بمعنى الأمير ومعناها الصحيح 
أللء فشمحنة السفينة ماوّها وليبس أميرها ء ومنها « الغلك المشحون » 

« وبالباد شمحنة من الخيل » أى رابطة ؛ وسيف صريم خط والصحيح 
سيف صارم أو صروم أى قاطع ٠‏ 

ش وقد يكون بالخص خط إملاثى : كأن يكتب :« بواك » بدلا من 
7 دوأئك “ ( شكل ")4 و 7 الولو 6 بدلا من « الولو ) + 

هذا وقد يعرض للناسخ خطأ غير متعمد ٠‏ وقد يحدث الخطأ غير 

المتعمد نتيجة لعدم المهارة فى النسخ أو عدم الالمام بقواعد الخط فى 
زمن المؤلف أو ف زمن كتابة النسخة التى ينقل منها أو القطر الذى 
نسخت فيه أو أسلوب الكاتب الأصلى ٠‏ 

كما بحدث الخطأ أحيانا ف الاختلاف فى كتابة معض الحروف : 
فمثلا القاف فى المشرق اها نقطتان فوقها » وف المغرب لها نقطة واحدة 
فوقها » وألفاء ى اللشرق لها نقطة واحدة نوقها ذ: وف المعرب لها نقطة 
واحدة تختها ٠‏ : 


فمثلا « هدى للمتقين » تكتب حسب الخط المثربى,« هدى للمتفين» 
وكلمة « بوقد »© تكتب حسب الخط المغربى « ميوفد » » و « غرفة » 


تكئب حسب . الخط المغربى آئ نقطة تحت أأفاء لا فوكنها , 


ا 3 


كما يحدث الغطأ فى الاختلاف فى كتابة الأرقام » فأحيانا نكتب 
الأرقام حسب حروف الحمل : أب ج ذا شه وال 4 طُُ © 


1[ 2 3 4 5 6 ” 8 9 )1 
وذلك مقايق ١‏ ؟ " 4 58 لا م و١٠‏ 


عبى التوالى ٠‏ 
٠‏ وعند الوصل بين بعض الحروف التى يوصل بينها حسب قاعدة 
الخط نجد أن بعض الفساخ يصلون بين حرف الواو وما بعده أو بين 
حرف الدال والهاء الأخيرة ودين حرف الراء والهاء الأخيرة ٠‏ 
هذأ وقد يكون الناسخ ضعيف اليصر فيتخيل حرفا بدل حرف أو 
يحذفة حرفا أو يضيف حرفا آخر : فمثلا قد يظن الباء ماء أو الفاء 
قافا فيكتب إ( مشسقى © بدلا من 2 يشفى 6 أو العكس » أو ١<‏ المسجد 
الجامع فى تايين » بدلا من « المسجد الجامع ف نايين » » وقد يبدل 
بين الحروفا ‏ فيكتب « صفيقة » بدلا من « سقيفة © » وقد يحذف 
بعض الحروف فيكتب « ياقوت بن عبد الله الرومى الشهير بالمستعصى» 
بدلا من « الممستعصمى © ٠‏ أو بشسيف بعض الحروف : فيكتئب 
(( تصأوير المدرسة الهندسية » بدلا من « المدرسة الهزدية )) + وقد يضع 
كلمة مدل أخرى كما حدث حين نقل بعض الدارسين وصفا لافول 
الأفقى ورد ق شعر من عهد المهدى فكتب خط : 
أنا ابن الذى خاض الصفوف بعزمه 
ركاباه « تلك »6 رجمبسلاه عنهمس!ا  ١‏ 
إذا الضل قَ يوم الكريهة قامت 
فكتب « تلك »© ءدلا من < لا تنفك 6 ٠‏ 


ا 0 


-- ومن الأخطاء الثى “قد يقغ فيها : الناسيخ نتيجة ضعف اليصر أو 
التسرع “هو أن يتجاوز بغض الكلمات أو .بعض الأسطر. ؛..ويحبدت 
ذلك غاليا عند الانتقال من سطر إلى سطر تال ويصادف .أن يكون ف 
آخر السطر الأول كلمة تكررت فى آخر سطر بعد سطر أو سسطرين 
فيغم عليه ويبدآ بكتابة السطر التالى لذلك السطر © وبذلك يحذف 
من النسخة سطرا أو أكثر ٠‏ وقد بزداد ذلك إذا كثر النسخ أى' | أن 
كانت النسخة منقولة من نسخة هى بدورتها مثقولة من نسخة سابقة ١‏ 
وى هذه الحالة يتضح الخطأ من ملإحظة اضطراب العنى وعدم تتساق 
الألفاظ والجمل ٠‏ 

هذا ومن المحتمل حدوث آخطاء شكلية متعمدة من .الناسخ كأن 
بهمل من ياب التخفيف بعض الغصول أو الصفحات أو الأبسطر أو 
لعبارات آو الكلمات : فيحذف مثلا جيارة ١,‏ كرم الله وجهه © أو 
0 علبه رحمة الله » أو « عليه. رضوان الله ». » أواقدا يختصر بعض 
العيارات أو الكلمات فيكتب « صلعم 6 بدلا من صلى الله عليه وسلم 
و« ه » بدلا من هجرية و :2 م 4 بدلا من ميلادية 5 


. ومن المحتمل آيضا حدوث أخطاء. موضوعية : متعمدة. من الناسيع 
مما بعئير تطفلا منه على النص الأصلى 2 وقد مكون ذلك .نئيجة. اعتزاز 
من الناسخ بنفسه أو بعلمه ومن ذلك مثلا أن يضيف إلى التاريخ .هن 
عنده كلمة هجرى أو ميلادى وقد يكون التاريخ المذكور التاريخ القبطى 
أو..الساسانى أو العتمرى +٠‏ ' 

ومنها أن بتعمد إعجام حرف أو إعرابه »: وقد يكؤن: ذلك “خا 
مهنه ولا سيما فى الاسماء وفى المصطلحات © وقد يؤدى ذأك 4 إلى تخبير 


المعنى ورإرماكه ٠‏ 


الك 2 ١‏ م 


ومنها أن يكمل من عنده أسما أو يختصره فمثلا يضيف إلى «عمر » 
عبار )0 أن :الخظاب 0« أو بحذف من. أسم الا أبى 5-5 4. عبار 6 أمن أمى 
فحافة » »© أو أن ضيف من عنده إلى أسم من الاسماء صفه مد أو 
ذم أو دعاء أو لقبا خصوصا إذا كان لديه بالنسبة لصاحب هذا الاسم 
احساس معين كآن يكون محنوبا أو مكروها ٠‏ ( 

وقد بعفل نسخ بعض عبارات أو كلمات اعتقادا منه أنه لا ضرورة 
لها » وأن يحور بعض العبارات أو الألفاظ ليوافق المضمون رأبه 
بصرف النظر عن رأى الأؤلف ٠‏ وقد يستبدل يوجهة نظر المؤاف صراحة 
وجهة نظره هو إذا كان لا يوافق على وجهة نظر الولف ومن ثم يتضح 
التفاقض فى أفكار الكتاب ٠‏ 

وقد يلجا إلى شرح بعض عبارات النص الذى ينسخه اعتدادا 
منه بنفسه ورغبة فى التيسير على القارىء » وقد يكون الشرح مخالفا 
لا يقصده المؤلف » وأيا ما كان الأمر فان هذا الشرح ليس من عمل 
المأؤلف ٠‏ ظ 0 

ومن أمثلة ذلك ما جاء فى بعض المؤلفات من وصف لبعض صناديق 
العاج أن جسم الصندوقا دزخرفه حشسّوة أموية أضلبة ٠‏ وقد أضاف 
الناقل من عنده تاريخا هو ( 4 ب ١#‏ ه / 08 ٠١6لا‏ م ) وهذه 
الزيادة خطأ من الناسخ إلآن الزيادة تشير إلى فترة حكم بنى أمية 
ف الشام فى حين أن كلمة أموية فى النص الأصلى تشير إلى الدولة 
الأموية فى الأندلس وبخاصة فى القرن الرابع الهجرى ( العاشر 
المبلادى ) + كما جاء أيضا فى مؤلف آخر أن الناكل أضاف إلى عدارة 
« خلال العصر -البونانى .الرومائنى ف مصر » التاريخ من (  70*‏ .م 
ق + 1) وهذا التاريخ الذى ذكره هو :تاريخ العصر اليظلمى فقط ٠‏ 


د أ 5١‏ سب 

وكما تحدث أخطاء من الناسخ تحدث أخطاء مشابهة عند الطباعة 
ولا سيما الأخطاء غير المتعمدة » وقد يحدث الخطأ عادة نتيجهة رداءة 
خط الكاتب أو الفأستخ 6 وقد يندم الخطأً من تجاور الحروف فق صناديق 
الطماعة ٠‏ فمثلا إذا كان حرف الباء مجاورا لحرف التاء فى أدراج 
المطبعة قد يخطىء الطباع فيكئب التاء مدلا من المباء أى أن يضع حرةا 
مجاورا للحرف الطلوب ٠‏ 

ومن الأخطاء الشائعة فى الطباعة تغيير بعض الأرقام أو تحويرها 
أو إضافتها فيوضع مثلا الآحاد مكان العشرات أو يضاف أرقام إلى 
الرقم فبدلا من 5١٠١‏ يكتب ٠ ١5١١‏ 

.وقد حدث ف أحد الكتب أن استيدل أرقام الأشكال آثناء الطباعة 
وبذلك كان وصف السيف مثلا مرقما بشكل علبة » ووصف العلبة مرقما 
بوصف السيف ومن المؤسف أن الباحث الذى اعتمد على الكتاب غفل 
عن ملاحظة ذلك فوصف السيف وجاء فى الأشكال بصورة العلية حسب 
ما جاء فق الكتاب ٠‏ 0 

وقد بكون الطباع ‏ أو المراجعم جاهلا باختصارات الحواشى التى 

تختلفة فى الحاشية الأخيرة عن الحاشية الأولى + فمن المبادىء السائدة 
ق كتاية المراجع فى الحواى أنه لا يذكر المرجم الحاشية الأولى 
بالرمز « امرجم ئفسة »© وأنئما بتذكر أسم الموّلف مع عبارة :( المرجع 
السايق © ٠‏ وقد لا يكون الطباع أو المراجع ملما بهذه القاعدة ٠‏ 

وهياك اعتبارات يجب مراعاتها ليتجنب الأبخطاء الشكئية بخصوص 
فحص امعلومة : منها أنه ف حالة ما إذا كانت المعلومة منقولة من مرجع 
قديم يجب التأكد من صحتها وذلك بالرجوع إلى المصسدر القديم : 


إذ قد يخطىء المؤلف الحديث فى النقل.أو ريما أغفل من النص الأصلى 
ما خرى "أنه غير. مناسب .للموضوع الذى بتكام عئه ٠‏ وإذا سم 
الباحث 'إلى: الفص الأضلى قد. يجد .آنه يشتمل على معلومات أخرى 
قد تفيد موضوعه ٠‏ ومن جهة أخرى يستطيع الباحث أن يتحرى صحة 
النص: فى مؤلفات آخر ى للكائب نفسه سواء فى ذلك الخئص الأصضلى أو 
المنقول : فمثلا. قد متأكد الماحث من صحة نص ورد ف نسخة من 
كتان ضوء الصبيحم المسفر التلقشسندى بارجوع إلى كئاب صبحم 
الأعشى للمؤلف نفسبه ٠‏ ظ ظ 


تفسر الباطن . 

. وينبثى ألا يكتفى الباحث بالمضمون الحرفى الظاهر بل عليه 
النفاذ من خلال ظاهر النص الحرفى إلى ما قد يقصده المؤلف حقيقة : 
ولم يستطيع أن يفصح عنه صراحة لسيب من الأسباب وذلك ما اصطلح ‏ 
على تسمنته تفسيز الناطن ٠‏ ويمكن للباحت أن بلاحظ ذلك ق ضوء 
أدلة وشواهد : منها أن بتضح للباحث أن ظاهر النص يدل على أمور 
غير منطقية وغير معقولة + كأن مقول أحد المستشرقين أن !2 الطابع 
الهندسى اأذى اتسمت: نه الحشوات الخشبية ( شكل ؟؟ )| فى الفنون 
الإسلامية على وجه العموم لم يكن وليد الحضارة الإسلامية إذ نراه 
ق العديد من الحضارات السابقة » حنث بلاحظ أن هذا المستشرق 
ند أغفل دور تقدم المسلمين فى الرياضيات وأثر ذلك على الزخرفة 
الهندسية » وجرد الفنانين المسلمين من “الابداع والابتكار وأهمل 
تحديد الصلة التاريخية بين المصادر وااشتقات ٠‏ 

أو أن بلاحظ أن ظاهر النص بشتمل على معان مختلفة عما عرف 
عن المؤلف من آراء أو لما يعرفه من وقاثغ على سبيل الجزم + 


ل #/.؟ د 


مثلا مقول أدن خلدون ف مقدمته ١‏ العرب كانوا أنعد الناس عن 
الصنائع » فيفهم الأول وهلة أن ادن خلدون يقصد. العرب عامة » ولعن 
اذا أمعنا النظر فى آراء امن خلدون يصفة عامة نجد أنه دقصد بهذه 
الكلمة البدو من العرب أو ما سماهم القرآن الكريم الأعراب ٠‏ 

مثل تلك الأساليب توحى للناقد دن وراء ظاهر النصمغزى مضمرا 
ومن ثم لزم استكناه هذا المغزى المقصود حقيقة من الؤلف : إذ قد 
بلجا الكاتب إلى أساليب غير مباشرة للتعبير عن رآيه فقد يعبر مثلا 
عن المعنى الذى يقصده بطريقة ملتوية بحيث يضمر ما يقصد " ومن 
أمثلة ذلك ما أورده كرمسويل عن مبنى قبة الصخرة وما يشتمل عليه 
من زخارف من أن به *5/ تأثيرات رومائية و ؟5/ تأثيرات بيزنطية 
و هه/ تأثيرات سورية مسيحية والباقى وهو /١‏ غير محدد الهويةء 
أذ سدو أن هذا التقرير ذو مظهر علمى برىء » ولكن إذا تأملنا بدقة 
قد نقرأ بين.سطوره أنه ربما قصد أن بقول إن البئاء غير عريى وغير 
اسلامى وأئه فى مجموعه لا مث إلى العروية أو الاسلام بصلهة 
وإن لم يقل ذلك صراحة ٠‏ 

ومن ذلك أيضا ما بلاحظ من أن ما كتيه المستشرقون عن الحضارة 
والفئون ف العالم المعربى والاسلامى قبل القرن العشرين كان يخمل 
عنوان الحضارة العربية أو الفئون العربية مثلا غوستاف لوبون : 
حضارة العرف وأليرت جابيه : الفن العربى * 


ملف 


3 وعد روطوعة مدآ انبرد انعط[4 
وفجأة بعد الحرب العالمية الأولى جاءت المؤلفات تعنون بصفة 
عامة بالحضارة الاسلامية وامفن الاسلامى + ولآول وهله قد يعتقد 
القارىء أن التسمية بالحضارة الاسلامية أو الفن الاسلامى أضح 


ا كت 


وبالتالى تعتبر تصحيحا للتسمية الأولى » ولكن إذا ربطنا بين هذه 
التسميات وبين الظروف السياسية نرى أن فى التسمية العربية تنديد| 
بالأتراك العثمائيين الذين كانوا يحكمون العالم العربى ويناوثون أورب 
باسم الاسلام ومن ثم أراد المستشرقون تحقيقا للسياسة الأورمية 
تجريدهم من أى فضل فى الحضارة والفن الاسلامى وإبراز الدور 
العربى فى الحضارة » ولا سيما أنهم كائوا ينشرون نزعة القومية 
العربية من باب إضعاف الدولة التركية العثمانية » ومن ثم خسبوا 
الحضارة والفن إلى العرب » ولكن بعد الحرب العالمية الأولى وانحسار 
النفوذ التركى عن العالم العربى وتطلع العالم العربى إلى التخلص 
من الاستعمار الأورونى أخذ المستشرقون يجردون العرب من فضلهم: 
فى الحضارة والفن » وأخذوا يؤكدون أن هذه الحضارة هى نتاج 
المسلمين لا العرب »؛ ومن ثم صاروا يطلقون عليها اسم الحضارة 
الاسلامية والفن الاسبلامى والعمارة الاسلامية مثل 
سداءة ؛ه هتتعدمماءوهدظ دائرة المعارف الاسلامدة 
وفن الاسلام صسهاذ1 كآه أحذث رجط .[ اعمج 
وعالم الاسلام حسقاك1 كه 10دهم1 عط" يعطيمة 

ومن الملاحظ أن العاماء العرب قد تبعوا المستشرقين فى ذاك 
فحوات تسمية « المتاحف العربيه » إلى « المتاحف الاسلامية » ؛ 
و « آألفن العردى » إلى « الفن الاسائمى » و « الحضارة العربية )» 
إلى « الحضارة الاسلامية » ٠‏ 

والحق أنه لا غبار على أى من التسمنتين : فمن المستحيل الفصئ 
دن العرومة والاسللام ه ولكن يشرط أن تبعد هذه التسميات عن 
الصراعات السناسية + 


م 75 قاعة بحث 
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ومن ذلك أيضا عناية المستشرقين بالبدث عن مصادر العناصر 
والوحدات المعمارية والزخرفية الاسلامية بشكل لم يعرف له مثيل 
فى الفنون الأخرى ؛ وقد بيدو ذلك عملا عاميا بريئا » ولكن المبالغة 
فى ذلك رهما قصد منها تجريد الفنون الاسلامية من الابداع والابتكار. 
ومن أمثلة ذلك ما مذكره المستشرقون ومنهم كريسويل من أن النبى 
اتخذ من فناء داره مسجدا » وهو كلام قد يبدو الأول وهلة مجرد رأى 
علمى » ولكن إذا لاحظنا أنه يذكر دناء المساجد المستقلة فى الكوفة 
والنصرة والفسطاط يتضح ما رمى إليه من أن هذه المساجد كانت مبانى 
غير عرمية. ؛ ١‏ وغير إسلامية وإن أم يذكر ذلك صراحة + 

والواقع أن الثابت عن طريق الحديث النبوى الصحيح وعن 
طريق لخي لاسا الموكثوق هها أئه كان يفصل بين يبوث النبى 
(ص ) ودين المسجد قبل توسعته سارع عرضه نحو خمسة أمتار 
مما بدل على أن المسجد كان بناء مستقلا مئذ البداية ولقد ورد قى 
فى القرآن ذكر المسجد الذى أسس على التقوى والمسجد الضرار ؛ 
وورد فى الحديث النبوى الشريف ذكر المسجد : « من بنى لله مسجدا 
ولو كمفحص قطاة يفى الله له به بيا فى الحنة » ٠‏ 

ومن ذلك أمضا ما ذكره سوفاجيه من أن المقصورة التى جعلها 
عمر دن عبد العزيز ى مسجد النبى ( ص ) عند اعادة بنائه فى عهد 
الوليد بن عبد الملك كانت عدارة عن حاجزين يحددان بلاطة المحراب 
و المجاز إلى المحراب ؛ وقد يبدو هذا الرأى محاولة عامية بريئة واكن 
إذا تتبعنا ما يريد أن يتوصل إليه سوفاجيه من أن تصميم المسجد 
النبوى فى عصر الوليد يتضح فيه تأثر البلاطة الوسطى بقاعات 
الاستقباك فى القصور الرومائية وأن المساجد السورية وكثيرا غيرها 


سب [[] سب 

قد تأثرت باليلاطة الوسطى ف المسجد النبوى ( شكل ٠١‏ |) ريما نفطن 
إلى أن سوفاجيه قد تعمد ذلك ليؤكد هذا التأثير الرومانى قْ عمارة 
المسبهد الثبوى خاصة وبالتالى 3 عمارة المساحد عامة ١ر000‏ 

ومن جهة أخرى قد يلجا المؤلف إلى الدعابة و الفكاهة ومن أمثلة 
ذلك مأ يلى : 

) « بلغ الترميم درجة من الاتقان بحيث اختفت معالم الأكثر الديه 4 

وهذه دعابة يتهم فيها الترميم بالقضاء على المعالم القديمة للآثرء 
ب ب )) !» رغمة فى المحافظة على مكذنة جامع الأمير حسين ,بن جندر فكت 

أحجارها فى سئة 1١544‏ م وغمرت ف مياه المرف الصحى فى جزء 

خرف من صحن الجامع عم القديم 4 وواضح أن هدأ | العمل لم يؤد 

إلى المحافظة على الأثر ٠‏ 

وبالاضافة إلى ذلك قد يستخدم مؤلف المهازات للغوية للاشارة 
إلى مغزى بعيد كما جاء مثلا فى إحدى قصائد شرف الدين البوصيرى 
إشادة ميثاء المدرسة المنصورية بالقاهرة نصهأ : 

دناء كأن النحل هندس شكله 1 ولانت له كالشمع فيه صخور 

إذ ريما أشار هنا إلى ما فى بناء المدرسة من وحدات المقرقص 
الذى يشبه خلايا النحل ٠‏ 
ملاحظات حول النقد الابجابى 0 

هذا ويلزم لفهم النص وتفسيره ظاهرا وبابلنا. ملاحفلة ء عدة أمور ْ 
منها تحديد زمنه وإن تعذر التحديد بدقة على,الباحث أن يحاول تعيين 
الفترة الزمنية الثى كتب فيها بقدر الامكان ٠‏ ا 

ومن جهة أخرى ب بجحب التفرقة بين الخبر والرأى. أىه معرفة 
ما إذا كانث المعلومة تتضمن خيرا أو قصة 5 أو حادثة يرويها الكاتب ب أو 


ب 1515 سد 


نها عبارة عن رأى أو حكم أيستنتجه ' 
خاصا لفحصه والاعتماد عليه ٠‏ 


ذلك الأن أكل منهما أستلويا 


هذا ويجدر بالباحث حين قراءة النص أن يتحرر هو نفسه من أى 
فكر مسدق حتى لا ينساق إلى قراءة خاطئة » وقد حدث أن تآثر طالب 
در أاسات عليا تأفكاره المسيقة عن بمعض اللقاب ف الرسالة التى تدم 
بها للحصول على درجة الدكتوراه فى الآثار الاسلامية من كلية الآداب 
مجامعة القاهرة عن نقود السلاجقة : خقراً كتابة على نقد فضى باسم 
كيحُسرو دن قلج أرسلان مضروب بمديئة ار نجان سسثة ,1/8 م 
السلطان الأعظم غياث الدنيا وألدين ( كلب أمير المؤمنين ) » بدلا 
من ( برهان أمير المؤمئين ))! » ثم بنى على هذه القراءة الخاطتة كثيرا 
من الآراء : فقال مكلا إن « الذى معتقده أن سيب تلقب كيخسرو بلقب 
« كلب أمير المؤمنين 4 هو أن أبرز صفات الكلب وفاؤه لصاحيه ؛ 
وهذا على ما بيدو ما حمل كيخسرو إلى أن يلقب نفسه به © واستطرد 
الماحث بقوله « وما أكثر من تسمو|أ بهذأ الاسم أو تصعيره وهو 
( كليب ) من العرف مد القدم 4 ثم أشضاف فى الحاشية « لقد ظهر 
لقب ( كلب ) على النقود الاسلامية بعد عصر السلاجقة بخمسة 
قرون تقريبا زمن الدولة الصفوية على نقود حسين الأول /11١6‏ 1195م 
وكذلك زمن الدولة الافشارية على نتنود شاه رح اط م1١١‏ م ع 
كما لقب بهذا اللقب |( كلب أمير المؤمئين |» الشاه عباس الصفوى على 
سجادة مهداة منه إلى الأمام على دن أبى طالب ومحفوظة فى احدى 
خزائن الحرم الشريف بالنجف بالعراق ٠+٠‏ الخ 6 ٠‏ 
وبالاضافة إلى ذلك يجدر بالباحث أن ينزه نفسه عن التعصب 
عند تلفسير الخنص حتى لا يغْلفه يميوله كما فعل بعض المستشرقين حين 


د 51١5‏ ل 


بعتمدون على حالات خردية أو استثنائية ويعتيرونها قاعدة عامة كما 
هى الحال عند التطرق إلى اقتسام العرب الفاتحين للكنائس.القائمة فى 
الأراضى المفتوحة وتحويل نصفها إلى مسيجد ف حين أن إلحالات التى 
أثسير إليها أقل من عدد أصابع اليد الواحدة ٠‏ وقد ثبت أن بعض هذه 
الآخبار كانت مجرد أساطير مثل قصة تحويل كنيسة قرطبة إلى مسجده 
دل إن أحد المستشرقدن حول كامة « كئيسة حلب:» من الخص العربى 
إلى « كنائس حلب » لشت آراءه الخاطئة ٠‏ 


وفضلا عن ذلك بلزم لفهم النص وتفسيره ظاهرا وداطنا التروى 

وعدم التسرع والتآمل العميق لا سيما إذا كان يقرأ لكبار العلماء فان 

نصا قد يقرا فى ثوان قد يستشيف منه معان وحقائق مهمة أو خافية أو 

موحبة إذا ما أعيدت قراعته وحظى بالتروى اللازم والتآفل العميق . 

ومن أمثلة هذه النصوص القىمة ما يلى : 

(27)1 لبس من الضرورى أن يكون عنصر ما سابق تاريخيا مصدرا 
بعينه لعنصر آخر لاحق تاريخيا وإن كان مشابها أو نظيرا له 
إذ بتعين تحديد الصاة ريل بين المصدر واأمشتق »© ٠‏ 
( أحمد فكرى : المدخل ص 307)) . ظ ظ 

(ب) « اتخذ العرى الاسلام دينا وشحذوا ف خدمته عقولهم الناضحة 
وخبالهم المتقد ومشاعرهم الحساسة » وعلى هذا الاساس 
وحدء نشنساً الفن. الاسلامى العربى وتطور » ( أحمد. فكرى : 

0 مسجد القيروان ص د )| ٠‏ 


( ) « كانت الزخرفة الهندسية معروفة فى العصور الرومائية ولكن 
رسومها :كانت محدودة قى حدود ضيقةه ونكم تصميماتها عن فقر 


1[14] مب 


قى. الضال » وبرجم تطور هذا العنصر الى الفن. الآ ببسلامى. » 
(٠‏ كريسويل ص. ١١5‏ المختصر ص ه٠7‏ ) ٠‏ 
اس لس كد ما يل و ا نك 
ما' حاء فى كتاب :ضبخ الأعشدى للقاتشندى من ذكز الدنائير التى يؤتى 
0 الافرئجة والروم ما نصه وهذه الدئائير مشخصة على 
حد واجهنها أصورة ؛ املك الذئ: تضرث ف زمفه ++ وتعير عنها بالآفرنتبه 
جمعم افرنئى وأصله أفرئسئ دءء وتعير عنها أيضا بالدوكات » وهذا 
الإسم فى الحقيقة لا يطلق عليه إلا إذا كان من خرب البندقية من 
الفرنجة وذلك أن أمسم الك عندهم دوك » إ( جا ص /5 ) * إذ حول 
أجد الباحثين: النص أكثر مما يحتمل فقال : « مدت المندقية قى: سنه 
| ام هضرب الدوكات / الذهب ) الشهيرة وألتى عرفت ق الشرق 
العربى ياسم « بندقى © و.< إفرنتى ..واطلق عليها مؤرخو مصر 
المملوكية أسم « الملشخصة »© نسسمة إلى الصور الآدمية المنقوشة 
عليها ين أن يلاحظ أن | , الللتشتدى ذكر أنها مشخصة ولم يقل أنه 
يطلق علبها اسم اأشخصة + 22 
< ومن أمثلة ذلك أيضا أن الأستاذ الدكتور فريد شسافعى يذكر عن 
الزيادات لتى تمت ف عهد عمر بن الخطاب وعثمان بن عفان ف المسجد 
الثبوؤى ( شكل ١‏ ) مأ نصه : « ثم زاد.عمر بن الخطاب فى مساحة 
لمنتجد فى سننة ٠7‏ ه إ بم م ) ويغلب على ظننا أنه قد أنتهز فرص 
هذه العفارة ليزيد من عمق ظلة القبلة » ولعله أضاف أيضا ظلات أخرى 
فى الحوائب الثلاث الداقية من الفناء أو الصحن +٠٠‏ ومن المحتمل أن 
تكون تلك الظلات الثلاث قد جددت أو أضيفت كلها أو بعضها فى 
العمارة النى بدأها عثمان بن عفآن لتوسيع المسجد للمرة الثائية 


51١2‏ هه 


فى عام 5؟ ه ل( .544 م ) +٠٠‏ » وعلى الرغم من أن إقامة الظلات الثلاث 
حول الصحن كان مجرد احتمال فى خص الدكتور فريد شافعى فان 
بعض البادثين قرر ذلك حقيقة ثابتة اعتمادا على رأى الدكتور فريد 
شافعى » وبذلك حمل النص أكثر مما يحتمل ٠‏ هذا وبلاحظ أن المثايتث 
بهذا الصدد ما ذكره السمهودى ف ( وفاء الوفى طا ص اه" )) من 
أن الرواةذكروا أن زيد بن ثابت الذى كان بباشر عمارة المسجد فى 
عصر عثمان بن. عفأن « قرر أساطينه فجعلها على قدر النخل وجعل 
فيه طيقان مما يلى المشرق والمغرب »© +٠‏ وفسر الدكتور أحمد فكرى 
هذه العبارة الأخيرة بأنه فتتح نوافذ مرتفعة من الجدارين الشرقى 
والغربى من بيت الصلاة فيما بين الأساطين ( المدخل ص 174 ) ٠‏ ولم 
تتخذ المسجد النبوى أروقة حول الصحن الا فى عمارة الوليد بن عبد 
املك على بد عمر بن عبد العزيز ف سنة 51 ه ( 7+5 م ) ٠‏ 
وبالاضافة إلى ذلك دنيعى عند تفسير أى نص عدم التآثر بالتقاليد 
المحلية الخاصة بالباحث لا سيما إذا كان النص يرجع إلى بيكة مختلفة. 
جاء على صندوق من العاج.ف متحف فكتوريا وألبرت بلندن كثابة 
نصهأ ( فنسم الله األرحمن اأرهيم + هذا ما عمل الآئمة أعيد المرحمن 
أمير !اؤمنين رحمة الله عليه ورضوائه »© ٠+‏ وكذلك ورد الدعاء نفسه 
« بسم الله الرحمن الرحيم + هذا ما عمل الأنية لعبد الرحمن أمير 
ا مؤمنين رحمة الله ونعمته عليه » (على صندوق آخر بنفس المتحف)* وقد 
استقبط كاتب من دعاء ( رحمة الله عليه |) أن هذا الصندوق قد صنم 
بعد وفاة عدد الرحمن: الناصر سئة وهم ه ب ١5كوا‏ م٠‏ والواقع أن 
هذا الدعاء شاع اطلاقه على الموتى فى مصر فى العصر الحاضر وليس 
فى الأندلس ف القرن الرابع الهجرى » كما أنه لا يزال يطلق على 


د 111 ب 


الأحاء فى أقطار عربنية حاليا مثل ااملكة العربية السعودية + كما أنه 
من المستبعد أن تصنم تهف احفظ الحلى اشخص بعد وفاته » فضلا عن أنه 
من الملاحظ أن عبد الرحمن الناصر لقب فى هذه الكتابة :« أمير المؤمنين» 
أى أنه لا مزال محتفظ يبلقب أمير الأؤمنين ٠‏ 

ومن جهة أخرى يجدر بالباحث أن يفطن إلى أنه ليس من 
الخرورى أن يكون كل معروف حقيقة » ذلك أنه كان من المعروف فى 
القديم أن الشمس تدور حول الأرض » وقد ثمت عكس ذلك كما كان 
من المعروف قديما أن الأرض مسطحة وقد ثبت أنها كروية + والحق أن 
هناك أشياء كثيرة معروفة ام تثيت صحتها حتى الآن ٠‏ وقد يعرف عن 
إنسان أنه بخيل ثم بثيت غير ذلك » والعكس صحيح ومن ثم قال الله 
تعالى : « با أيها الذين آمنوا اجتئنيوا كثيرا من الظن إن بعض الظن 
إثم 4 » « ومن الئاس من بعجيك قوله ف الحباة الدنيا ويبشهد الله على 
ما فى قلبه وهو آلد الخصام © + 

هذا ومن الخطأ أن بينى حكم عام على معلومة وحيدة أو استثناءات 
فردية كأن يستتئبط طراز عام للمساجد فق عصر معين أو قطر 
ما اعتمادا على تصميم مسجد واحد ٠‏ 

كما يجب التفريق بين الآأسباب المباشرة وبين الأسباب غير المباشرة : 
والمقصود بالإسباب غير المباشرة العوامل الاساسية أما الأسبباب 
المباشرة فهى الأسباب الوقتية » فقد تقوم حرب بين دولتين يسبب 
عمل أستفزازى من إحداهما بالنسبة للأخرى وهذا هو السيب المباشر ؛ 
ير انه قد تكون هناك عوامل أخرى أساسية مثل الرغية فى التوسم 
أو نشر مبادىء معيئة أو استعلال اقتصادى أو الاستملاء على موارد 
الثروة أو إلهاء الشعب بعمل حربى ٠‏ 


ا ل 


وقد قيل مثلا إن أحمد بن طولون بنى مسجده ( شكل ؟ ) فى 
القطائم بعد. عثوره على كنز هذى منه الجامع » وأن أن طولون كان نصلى 
الجمعة بجامع العسكر ؛ فلما ضاق عليه بنى جامعه الجديد ؛ وذكروا 
أن سبب بنائه أن أهل مصر شكوا إلى ابن طولون ضيق جامع العسكر 
بوم الجمعه من جنده وسودانه فأمر دانشاء الجامع ؛ وإذا صصح ذلك 
فقد ذكون هذه الأسبياب أسبانا مباشرة » غير آنه من ااؤكد أن هناك 
عوامل آخرى حقيقيه قد تكون غير مباشرة » فمن الواضح أن بناء 
الجامع كان ضرورة لاستكمال المعالم الركيسية ف المدينة الجديدة التى 
شسيدها ابن طولون وهى القطائع اذ أنه من الثابت أن كل مدينة كان 
لها مسجد جامع مثل جامع عمرو بن العاص للفسطاط وجامع الفضل 
اين صالح بن على للعسكر » وهكذا بنى ابن طولون القطائم مسجده 
الجامع ٠‏ كما أنه كان من الأسباب الحقيقية لبناء الجامع أن يوفر 
ابن طولون لجنده ورجاله جامعا كبيرا يليق به » ومنها التأسى يجامم 
سامرا ى مدمنة سأمرا + 

هذا وقد ذكر المؤرخون أن سيب بناء جامع ابن طولون بالآآجر أن 
ابن طولون وجد أنه سوف يحتاج إلى +*؟ عمود من الرخام يقيم 
علدها السقف ؛ ولم يرغب. ابن طولون ف جمع هذه الاعمدة من مدان 
أخرى ؛ كما كانت رغبة ايبن طولون بأئة بريد 2 أن سمنى دئاء إذا احتئرقت 
مصر بقى وإن غرقت بقى » + والحق أن ظاهرة استخدام الدعائه 
الممنية دالآجر يدلا من الاعمدة الرخام. قد جاعت نتيجة التأثر بعمائر 
مدمنة سامرا التى قدم منها أحمد بن طولون ولا سسدما المسجد الجامع 
فى سأمرا ومسجد أبو دلف وكانت أسقفها محمولة على دعائم من الآجرء 
ومن الثابت أن معظم معالم جامع ابن طولون المعمارية والزخرفية 


ب 501/6 سسا 


لعتدر صدى للطراز. الفنى .الذئ كان سيائدا- فى سامرا فى ذلك الوقت ٠‏ 
وقد ألمعم. المقريزى. إلى ذلك جين .اشار إلى أن اين طولون بنى جامعه 
على بناء جامع سامرا ٠‏ 
الصدد أن. عمر بن الخطاب رغب آلا دفصله عن حنده ماء » كما كيل 
أسضاأ إن ذاك كان ارضاء للمصريين الذين دعضوا عمرأ ق الاسكتدرمة 
باعتيارها ترمز إلى ظلم الرومان لهم » غير أنه من الواضح أن موقع 
الفسطاط كعاصمة كانأنسب كثيرا من الاسكندرية من نواح أخرى : 
ذلك أنه يدخول العرب مصر واستقلالها عن الدولة البيزنطية فقدت 
الاسكندرية أهميتها بوصفها مركزا يتصل يبحرا بطريق مباشر 
بالقسطنطينية » بل صارت على العكس موضع تهديد منها » كما أن 
موقع الفسطاط يجمع بين مزآما عديده من جهة بمكن الاتصال ممةك 
مباشرة دالمدينة مركز الخلافة عن طريق الضحر أء. ٠‏ كما أيه ق امستطاعة 
العرب أن يؤسسوا مددنة جديده يمستبا تقاليد هم 7 نمط ما أ سارت 
جهة أخرى كان الوقع الجديد بمتان بحصافة طبيعية : إذ تحميه الثلال 
من من الشرق والشمال ويحميه من الغرب خندق مائى طبيعى هو نهر 
الخيل الذى يصل ق الوقت نفسه بين الشمال والجنوب ؛ وبقم فى الوقت 
ذاته عند رأس الدلتا ؛ كما أنه بقع داخل مصر بعيدا عن شساطىء اللبحر 
لأبيض المتوسط الذي كان مهددا من قبل الأسسلول اليزنطى ٠‏ 


سم 15؟ لد 


عن مارب مؤافه وأهواكئه. “.ودرجة أمانته ودقته وصبحة أحكامه ؛ 
ويازم الباحث لفحص النص من هذه الوجهة .أن يكون خبيرا بطبائم 
النفس الانسانية ه وأمور المجتمع 4 وأحداث التارييخ + ومن أمثلة 
النصوص التى يتضح فيها خطأ أحكام المؤلف ما جاء فى رسالة دكتوراء 
عن نقنود السلاجقة ما نصه + « بعد العرض الزمنى المفصل للعناصر 
النباتية على النقود السلجوقية يمكن أن نقول إن هذه الزخارف النباتىة 
مهما تنوعت لا تخرج عن كونها نوعا من الارابسك » ولو أنها نقشت 
صعيرة الحجم ؛ وبالققدر الذى يسمبح به فراع النقد + ومن المعروف 
أن هذا النوع من الزخارف ابتدعه الفنان المسلم باستعمال ما وجده 
دين يديه من وحدات زخرفية ى الفنون السايقة على الاسلام ورتبها 
ترئيبا غير مسبوق » ووثق بينها بطريقة مبتكرة » ونسق بين أجزائها 
تنسيقا جعلها تبدو كأنها شىء جديد أخترع الأول مرة » وما هى فى 
حقيقتها كذلك » ٠‏ والحق أن هذا رأآى خاطىء منقول دون فهم يجرد 
الفن الاسلامى من فضل أبتكار زخرفة الأرابسك التى تعتبر من أخص 
خصائصه + 


وللتحقق من صحة النص ينبغى للباحث أن يفحص ما إذا كان 
رأوى الخبر شاهد عيان للواقعة التى يذكرها » أو معاصرا لها » أو 
ناقلا عن غيره 6 وأن دطبق نفس الملاحظات التى سبق ذكرها بالنسنة 
لنقد المصدر على هؤلاء الرواة ليرى ما إذا كانوا جديرين دالئقه سواء 
من .* حددث الصدق و |الآمانة والدقة ٠‏ ظ 


بينها من تناقض سوا كا هد | التاق ف الكتاب نفسه آم ف 


د 152 هد 

كتان آخد للمؤلف ذاته » كما يجب أن دقارنها بالمعلومات الأخرى 
للتأكد من صحتها والوثوق بها *٠‏ 
دك مفحصهما دده أنهما غير متعارضين مثلا 1 حاء قي رسالة دكدورأه 
عن نقود السلاجقة ما نصه : ,« ورد لهذا السلطان ( علاء الدينكيقباذ 
دن فرامزد ل كبكاوس الثانى ( شك مرك ممعم أحد خانات الدوله 
الاياخائية الذى حكم ابران والعراق واسمه ( غازان ) سئة 594 هم 
ءا ام حددث ضرى ١ق‏ قوشه سنة 7١+‏ ه ونقس فى الوحه : غازان 
الحان المعظم خلد الله ملكه ٠‏ ظ 

الهامشى : يه اله الا الله محكمن رسيول الله صرنا قَْ تممهوار سمئه 
سس يعاه ل 

اللهر : السلطان الأعظم علاء الدنيا والدين كيقباذ بن فرامزد 
خاد أله ملحه 3 

ثم استطرد كائب الرسالة بقوله : 

« وهذا النقد يعطى دلبلا واضحا بأن كيقباذ كان تابعا لايلخانات 
فارس كما بعد أول نقد يصالنئا لهذا السلطان وعليه أسم أحد خائات 
' فارس على الرغم من أن أبو الفدا أشار إلى أن سلاطين سلاجقة آسيا 
الصغرى الأرئعة الأواخر كانوا فى الحقيقة ولاة خاضعين لابلخانات 


فارس » + وواضح انه ليس هناك تناقض بين المعلومتين على: عكس 


د 5513 ما 


الواقحة 0 يتضمنها 0 من المعلومات المحققة التى لا تحتمل 
الكذب : مثل ذكر ايِتصار صلاح الدين الأبوبى فى. معركة حطين » أو 
فتتح عمرو بن العاص مصر » أو بناء أحمد بن طولون لجامعه بالقطائع ؛ 
أو تشييد جوهر الصقلى لجامع الأزهر ٠‏ 

ومما بعين أيضا على التأكد من صحة المعلومة ألا يكون للراوى 
مصلحة ف ذكرها وأنه ليس هناك ما يدعو إلى تعمد الكذب بشسآنها ٠‏ 
من ذلك مثلا أن تتضمن إشادة مؤرخ سنى بمنشىء الأثر الشيعى أو 
العكس أو أن بمتدس جح مورحم له لون سياسى معين إنساءات وال من لون 
سيامى معارض » أو أن يصفة رحالة أثرا صادفه فى قطر زاره ليس 

دفئه وبين أهله عداء أو ولاء ٠‏ 

3 وفضلا عن ذلك فمما بفيد فى التحقق من صحة العلومة أن تكوب 
مناسية للبيكة التنى حدثت فيها : مثل بناء الخائقاوات فى العصر الأيوبى 
فى مصر » وهدم قباب الأضرحة ف العصر الوهابى ٠‏ 

وبالاضافة إلى ذلك فان عدم تناقض المعلومة مع الشائع قد يكون 
دليلا على صحتها : من ذلك مثلا معلومة عن عدل عمر بن الخطاب وكيف 
أنه أقام الحد على أبئه ٠‏ 

كما أن تواتر معلومات عن خبر معين قد يؤكد صحثه » ومع ذلك 
فان هذا أأثواثر بجىء من أصل واحد غير موثوق نه ٠‏ 

هذا ومما يششين المعلومة أن تكون غير محتملة الحدوث فمثلا 
ما ذكره البعض عن أن عبد الملك بن مروان شيد قبة الصخرة أمصمرف 

بها المسلمين عن الحج إلى الكعبة 


1599 لد 


حثى يتحانق من صحتها ويعول عليها ويؤسس عليها أحكامه ٠‏ 
ملاحظته أن علماء الحديث المسلمين قد توصلوا إلى 


هذه الآمور فى سممل تقييم صحة الحديث من حيث المئن وقد اصطلحوا 


على سمي ذلك « الدرايه والفهم » ٠‏ 


ومماأ حدر 


متسكهكه 

بعد أن يجمع الداحث مادة صحيحة كافية :' سواء عن طريق القراءة 
أو الملاحظة الممدأئية ) دل حتى أثناء جرمع هذه المادة بحدر به أن تمل 
هذه المادة ؛ وأن يمعن النظر فيها » وأن يربط بين بعضها وبعض : وذلك 
فى سميل اكتشاف الجديد : أى فى سبيل الابداع والابتكار ٠‏ 

وليس اليحث رص معلومات مجموعة أو ملاحظة »2 أو ترتيبها : 
وإضافة معلومات جد دده قْ حصو ؟ ألاده المجموعه والدراسة الممد امه 
أو الوصفنة ٠‏ 
الأسلويف العأمى فى البحث فى العمارة وأتفنون الاسلامية 

وكما أن هالنقود بحصل على مزيد من, النقود فكذلك بالمعرفة يحصل 
على مزديد من المعرفة 6 وتانى المعرقة الجديدة داالأسلوب العلمى أى 
بأسلوب البحث الذى يفضله يحصل على المعرفة العلمية المنظمة وغير 
المتحيزة + 

وينتيع الأسلوب العلمى فى السحث خطوات تتثمثل فى أنشطة عقلية 
متتتامعة كما على : 
الملاحظة و الند لل : التركبيب و المكارفة 

ويتمثل اأنشضاط | لعقلى الأول 2 الملاحذله وى عدارة عن ادراك 
الأتُسداء والأحداث 4 وقباسها 2 والالمام مصقائها وخاصناتئها 4 بضلاتها 4 


| 1١1١51 


(1) ملاحظة طبيعية لا يستطيع الباحث أن يتدخل فى إيجادها أو 
تتعميرها : مثل ملاحكلة الخلو أهر الطفيعية كالأمطار والسحب : 
أو ملاحظة الزخرقة على صحن من الخزف ٠‏ ظ 
طبيعة المواضيه ف العلم الواحد 
- :وف مجال الدراسات الأثرية والفنية .الاسلامية يتضح الاختلاف ' 
فى الملاحظة بحسب موضوع الدراسة الأثرية التى تتمثل ى دراسات 
الخطط والعمران والعمارة » وللفنون التضيقية بأآنواعها العحدىيدة ,ع 
وللفنون التشكيلية : : من تصوير وفئحتث وخط وزخرفة » وللئقود 
والمسكوكا" عامة » وللمكاييل والموازين ؛. ؛ وعير ر ذلك من أنواع الدر سات 
الأثرية وألفنية ٠‏ 0 
قفى مجال الخطط والعمران ع إ( شكل 58 ) تتمثل الملاحظة فى وصف 
تفصبلى لوقم الذأثر موصوع الدرأسسة 1 سو أء أكان مدينه أو حيأ . أو ظ 
شارعا م ووصف تخطبطه وجدوده ومرافقا 4 وأهم ٠‏ منثيسا ته العمرها و 
وهدى لمم 2 وكذاك العاد اث والتقاليد الاسم والأعياد » م وغيد 
0 وف محال اد راسات المعمارية من الملاحفا أن لعمائر : تنقسم إلى 
أنواع فمنها العمأئر الذيئية. من مساجد ( اشنكال ؟ 2 6 56> 00 


لالعائا تا 


أ 519 سه 


ومدارس ١‏ اشكال “ 6 6 ( وأرمطة وخائقاوات أو تكايا > وأضرحة 


وقماب : ومنها المنشآت العسكرية : من قلاع وأسوار وأبواب مدن ٠‏ 
1 ومنها منسآات مدنمة : من وكالات أو خانات أو فنادق وأسواق 
وبيمارستانات ( مستشفيات ) ومنها الحمامات والآبار والمقاييس 
والأسبلة ( شكل 8 ) والنافورات والقصور ( شكل 7 ) والبيوت 

) شكل > ( والققاطر +٠‏ 
وقد متذاول البحث وحدة معمارية أو عنصرا زخرفيا أو غير ذلك من 


مو أضيح الوحدات أو العئاصر المعمارفة ِ 


تتمثل الدراسة التقصيلية للأثر أو المبنى أو العنصر موضوع 
البحث فى دراسة الموقع والتخطيط والتصميم والوحدات المعمارية 
المختلفة : من مداخل وواجهات وأروقة وأواوين وقاعات وأفئية ومجاريب 
ومآذن وقماب وأسقف وأرضيات وغير ذلك من المعالم ؛ ثم درأسسة 
وصفدة للعناصر المعمارية : من أقببية وعقود وأعبدة وأكثتاف 
ومقرنصات » ثم وصف الوحدات الزخرفية سواء المحفورة أو المجسمة 
أو المشكلة بالرخام أو الفسيفساء أو الجص أو غير ذلك : كالأفاريز 
والرنوك » ثم وصف العناصر الزخرفية : من أشكال هندسية ونبائية 
وكثابية وحيوانية وذلك فضلا عما جرى عليها من عمارة وترميم ىف 
العصور أاختلفة + 
وفى محال دراسات الفئون التطبيقية تتمثل الملاحظة فى دراسسة 
وصسفية للتحف ااتعلقة بالفن موضوع البحث : من حيث مادتها 
ومقاسنسها وطرمقة صناعتها ومكان. الصناعه 'وأسم الضنائم وما علدنها 


ا 


من زخارف وكتابات وتاريخ م هعم تعبين مكانها ودرجه حفظها ؛ وما جرى 
عليها من تدمير أو ترميم ٠‏ 00 

فمثنلا فى مجال الممادن : تنقسم الصبسفاعات 
الممدنبة إلى عدة فنون لكل منها تقاليد وأسساليب 
من حيث الصنعة والزخرفة ٠‏ ومن أبرز هذه الفنون صناعة الأسلحة : 
كالسيوف ( شبكل 5١‏ ) والخوذات والدروع أو التروس والزرد 
والدبابيس والخناجر ٠‏ ومنها صناعة الحلى : كالأساور والأقراط 
والقلائد والخلاخيل والخواتم ٠‏ ومنها صناعة الآلات الفلكية : كالكورة 
والأسطرلاب والربع الفلكى ٠‏ ومنها الآلات الطبية كالمقصات والمشارط 
والملاقط + ومنها أدوات المائدة والمطبتخ والأثاث : كالصوانى والأباريق 
والصحون والكراسى ( شكل ٠؟‏ ) والمواقد والأهوان والمباخر والمرايا 
والطاسات والعلب والمحابر والشمعدانات والثرايا وصناديق الردعاث. 
ومن الصناعات المعدئية المعمارية الآبواب المصفحة والتوافذ + وفى 
محال الخزف والفخار هناك أنواع مختلفة من حيث الشكل والوظيفة : 
فمنها الأطماق والسلطانيات والكر أسى والمسارج والتمائيل والشمعدانات 
والازبار والجرار ومساند الأرجل وبيلاطات القاشائى والفسيفساء 
والمحاريب ٠‏ ظ 

وف مجال الزجاج والبلور الصخرى : تصنع القوارير والقنينات 
والمشكاوات ( شكل 56 ) والمصابيح والزجاجات والقناديل وا مكاحل 
والمراود والعلب والأكواب والكؤوس والحلى وصنج العملة والنؤاقة 
وفصوص الفسيفساء وقطع الشطرئج ٠‏ 

وفى مجال السجاد ( شكل ١8‏ ) هناك السجاد ذو الخمل أو المعقود 
والسجاد اأنسوج ٠‏ ومنها البسط المفارشس والستائر ٠‏ 


7 امن 2 


وى مجال. النسيج ( شكل 1١9‏ ) : تصنع المنسوجات من مختاف 
المواد : من كتان وصوف وحرير وغيرها ٠ ٠‏ عاك الأزياء بأنواعها مع 
اختلاف طرق الصناعة والزخرفة ٠‏ من تيس وتطريز وطبع . وتطبيق 
وصباغة وتلوين وتذهيب ٠‏ 

وق مجال الخشب ( شكل عم ) والعساج : فلاحظ الأسقف 
والنوافذ والمشربيات والمناير ( شكل »“؟ ) والمصماريب والكراسى 
والصناديق والأرحال والتوابيت والأبواب العاجية ٠‏ كما يستخدم فى 
زخرفتها الحفر بأنواعه والتجميع أو التعشيق و التطعيم بالعاج أو 
الصدف أو الأبنوس والخرط أو الدهان باللاكته أو الطلاء ٠‏ 

وتنو عت مشعولات الجلود ( شكل ؟”5 ) : من أغلفة كتب وسروج 
وحقائب ووسائد وأحزمة ومفارش وخيام وأحذية ودمى وتروس 
وجعاب وعلب ومرايا وأغطية مقاعد وأغطية رؤوس ومرايل وأجرنة 
سيوف ومظلات وأغلفة مصأبد بيتح وكسوات أس قف وخرائط وآسرة 
وأغطية صناديق وحمالات اويل وأربطة سواعد ٠‏ 


ومن الرخام صنعت الكلجات والأزيار والآوانى والكراسى والمقاعد 
وآدوات الزينة واللوحات التذكارية وشواهد القبور والمحاريب ( شكل 
8 ) والمئابر والدكك والتمائيل والأحواض والسلسبيلات والشاذروانات 
وتركيبات القبور وتكسيات الجدران واستخدم فى زخرفة الرخام القطم 
والجفر والتلبيس ٠‏ ا 

أما الذنون التشكيلية وهى التصوير ( شكل ١4‏ ) والنحث والزخرفة 
3 شكل ١١‏ ) والخط ( اشكال ٠١‏ » 5؟ 6 55 ) فتتم الملاحظة لكل منها 
بوصف التحف نفسها وطريقة تنفيذ زخارفها وآساليبها وأشكلها , 


ا 2 


0 وقد عرف المسلمون التصوير عل ى الجدران والأسقف والأرضبات 
بالقسدفيساء وبالفرشكو » وعرفوا تصوير اللوحات باللاكيه ودالزي ؛ 
وغرفوا:تصوير المغطوطات وتذهيبها ٠‏ كما زخرفوا التحف التطبيقية 
بالصسور ٠‏ 

وق خالة دراسة مجموعة من الصور الجدارية ى عصر من العصور 
توصف كل صورة من حيث الأمقابيس ومادة التصوير وأسلوب التصوير 
وموضوع الصور وزخازفها ٠‏ 

ويمكن تطبيق نفس الأسلوب بالنسية لصور اللوحات أو تصاوير 
المخطوطات من كتب علمية وأدبية + وقد يكون الوصف لانتاج فنا 
الفئانمن: مثل بهزاذ أو شلطان محمد أو الواسطى ٠‏ 

َ وف مجال الفحت والحفر : 'ينفذ النحت أو الحفر فى مواد مختلفة 
كالخشب 0 شكل 3 ( والعاج والمعدن ( شكل ٠١‏ ) والزجاج والبلور 
الصخرى والخزف والجلود © ويرتيط عادة بالفنفون الأخرى ومنها 
لعمارة : حيث يستخدم. فى المداخل والواجهات والأفاريز والأعمدة 
والمحاريب والشرفات والكوابيل ١‏ وف الفنون التطبيقية يستخدم ف 
تشكيل. المشغولات كالمتبابر والأوانى والأحواض والجرار والكلجات 
والسلسبيلات وشواهد القبور ٠‏ 

وف حالة الدراسة الوصفية يدرس الحفر من حيث أشلوبه وأششكاله 

ظ مع: ذكر أبعاد. التحفة ومادتها .وتاريخ. صنعها ومكان: الصنع واسم 

الصايع: ومكان الحفظ:وما عليها من. زخارف أو كتابات وما جرى عليها 
من تلف : وترميم. ٠‏ 


روي مك 


وق مجال. الخط : وصلنا كتابات عربية. على البردى والرق والحجر, 
والرخام والحص. والورق » وعلى مختلف مواد الغنون التطبيقية . ين 
معادن ( شكل ٠١‏ ) ونسيج وأخشاب وعاج وزجاج ( شكل 5 ) وبلور 
صخرىق وسسجاد وجاود ؛ وظهر على مخف العمائر (شكل ١١‏ ( 


والتصاوير بآساليب مختلفه وتتضمن الكتايات عبار أت دينية وخكما 
ومواعظ ونصوصا. تسجيلية وجنائزية ومراسيم + واستخدم ف الكتامة 
التلوين والترصيع والحفر سواء فى الحص أو الخشب أو الحجر بأنواعه 
وغير ذلك من مواد البناء أو الزخرقة ٠‏ وف مجال الوصف يلاحظ وصف 
الخط من حيث الأسلوت ٠‏ وينقسم بعادة أسلوىٌ* الخط إلى كوفى 
( شكل ١؟)‏ ونسخ ( شكل ١١‏ |) وكل منهما يتفرع إلى عدد من الأساليب٠.‏ 
كما يذكر ميزان الخط واسم الخطاط وتتازيخ الخط ومكان كتابته ومكان 
حفظه: وكذلك: .توقيعه ,ونوع. الكتابة. سواء أكادثا زخرفية 1 تنهيلتة : 
وكذلك مضمون 'الخط:... .٠‏ . ! م 

“وف مجا ذراسّات 'النقؤكا : توصف القطع موْضوع الدراسة مُنْ 
دنائير ذهب ( شكل 77 ) ه ودراهم فضة وفلوس نحاسية وضفا مفصلا 
من: حبيث . الوزن: والأبعاد:والعيار والكتابات: والزخارف. إلئ بغير:ذلك ٠‏ 
٠‏ وقد يلجا الباحث .فى مجال الآثار والفنؤن الاسبلامية إلى الجراء 
التجارب ف..سبيل الملاحظة :.أى يلجا. إلى الملاحظة التجرمنية: الثى 
تخضع .لرغبة :الباحث وتتم تحت ظروف. يوجدها : فمثلا ف مجال: الكقود 
وذلك. عن .طريق:: تحليلبعفتن “أجزاء .من الديفار لغرفة:مْشبة الذفت 
الخالص به.+-ؤقد: ثبت من تجارب: الكثافة النوغية مثلا أن متوسظ عيار 
الدينار الأموى 55,/ > والديثار العبامق فى 'العصر الأول مه// ؛ 


د 155 ب 


والآنائير التى ضرنها الولاة فى فصر من عام 10١‏ ه وما بعدها 45/ ؛ 
والذيئار الفاطمى ضرب مصر لمة/ » وضرب سوريا 507./ ٠‏ 

وف مجال الزجاج قد يلجا الباحث إلى تحليل قطع من الزجاج 
لتمديد نسبب المواد المكون منها : كالرمل أو أكسيد السليكون والحج 
الجيرى أو كربونات الكلسيوم وكربونات الصوديوم وغير ذلك من 
المواد 1 وأند بتضح اكتشاف نوع معين من المواد إلى تحديد مكان صناعة 
الزجاج موضوع البحث ٠‏ ظ 

وقد ملجا الساحث إلى تحليل معض قطع من المصئوعات المعدئيبة 
لتعيين نسب موادها ٠‏ 

وقد استخدم التحطيل فى الكشف عن المواد المعدنية المستخدمة فى 
الكفت وفى النملو وفى التحبير ماللون الأسود » فوجد مثلا أن الكفت 
قد مكون من الذهب أو الفضة أو النحاس والرصاص والكبريت وملح. 
الفشادر » وأن التحبير يتكون من صهر خليط من الزجاج الآخضر الأون 
والرصاص ٠‏ ظ 

وبالتجربة كان فى الامكان تحليل طلاء المينا المستخدم فى زخرفة 
المشكاوات الزجاجية ( شكل 5١5‏ ) ومعرفة مكوناته : فوجد مثلا أن طلاء 
المبنا نصف الشفاف يتكون من ذائب الرصاص » وأنه باضافة بعض 

أكاسيد :معدنية إليه يحصل على: ألوان مختلفة :. فيحصل على المينا 

الخقبراء باضافة. أكسيد. النهامن » وعلى المنا الحمراء باضاقة أكسيد 
الحديد © وعلى المنا البيضاء المعتمة باضافة أكسيد القصدير » وعلئ 
المنا الصفراء باضافة حامض الانتيمؤن » وعلى ابن الزرقاء من مسحوق 
اللازورد معنزجاج عديم اللون ٠‏ 7 000507 


5155 امه 


وعن طريق التجرية يمكن تجديد نوع الخيوط المستخدمة فى النسييج 
أو السجاد : سواء أكانت من كتان أم من قطن أم من حرير 
أم من صوف أم غير ذلك ؛ وكذلك يمكن تحديد نوع الصبغة وموادها ٠‏ 

ويدخل من الملاحظة التجريبية القيام بأعمال الحفر الأثرى 
الكثشف عن اللآثار الاسلامية ٠‏ 

هذا ومن المعروف أن بعض الظواهر والأحداث تتشابك بحيث 

يتعذر أحيأنا ملاحظتها والاستنتاج منها بدون أن يجرى عليها عملية 
تحليل وتركيب ومقارنة ٠‏ ويقصد بالتحليل تفصيص الظاهرة المعقدة إلى 
أجزاء » ويقصد بالتركيب إعادة ربط جزء بجزء آخر + أما المقارنة فهى 
عدارة عن ملاحظة التشانه والاختلاف دين عدد من الأشباء أو الأحداث ‏ 
والتشابه على درجات وقد يكون ف التكوين أو الوظيفة أو العلاقة . 
وهو مقمد جدأ ف مجال العلم لا سيما ى فرض النظريات الضرورمة 
للىمحث العلمق والاكتشاف ٠+٠‏ , 
وتشيد المقارئة بصفة خاصة ى الدراسات الأثرمة والفئية ق 
اكتشاف التأثيرات ٠‏ 

ومن أساليفٍ التحليل فى الدراسات المعمارية تفصيص الأثر المعمارى 
إلى وحداته وعناصره المعمارية وإلى أثكاله الزخرفية فيلاحظ مثلا : 
تخطيطه. وتصميمه وواجهاته. ومداخله ونوافذه وأنقفه وأرضياته ؛ 
وأقنامه من قاعات وأواوين وأروقة وملحقات ومن قباب ومآذن غير 
ذلك من الوحدات المعمارية » كما نلاحظ ما به من عقود أو أعمدة وأقبية 


ومحاريب وغير ذلك ؛ وما به من عناصر زخرفية كالأفاريز والكغسوات 


5 
الخصية 5 الى خامبة 4 و مأ .مت 43 مشبتما 1 عليه.. من 1 تسكال. هندسيه وو 5-6 
ومن آساليت 1 لتحلول فى الدراسات الرخرفية وصف الكنتج ٠١‏ لتطبيق . 
من .خنث أعغز!اؤه-كالندن والقاعدة و الفؤهة :8 "وما استهدم :قى:صناعته 
من طرق » وما يشتمل عليه من زخارف : وطزئقة: تنفيذها + ظ 


هذا وقد يحتاج الأثرئ إلى عمليّة تركيب' من أجل الملاحظبة 

والمقارئة فمثلا قد يعثر غلى أجزاء من طبق نجفى |( شكل ؟" )0 : 
ترس أو كندة أو لوزة أو أى حشوة من الخشوات ؛ وقد يلجا ف سيل 
ملاحظته إلى تركيب هذه الأجزاء ليحصل على تصور للطيق النجمى 
كاملا ه وقد يحتا: ج إلى غملية ترميم لاستكمال الأجزاء الناقصة ف ضوء 
الجزاء "الماقية > وممكن عمل “ذلك بالنسية التحف ‏ من المواد الأخرى 
التى يخضل على يعض الخحزاكها : كما تم مثلا بالنسبة أطبق غين بمتحف 
لفن الاسلامى بالقاهرة إذ باعادة تركيب وتزتيب كتابته صأو فى الامكان 
الحصول على تصور' للطيق..كاملا مما شاع على ملاحظةة | ومقارنته 
بعيره » والخروج من ذلك بقاعدة عامة . 


الأمير قوصِون ٠‏ بالقاهرة أن لوحلا 5 ف بمكانب جعي عل النشجد بواية 


7 اعتمادا. علي الخيال + الملمى الذى به و ددم و الأدلة و - , أ 


1 كك 

الاسننتاج وأساليبه 
..-والنشاط العقلى الثالث هو الاستنتاج :.وهو عبارة عن تكوين أحكام 
مناء على شمواهد الملاحظة والمقارنة أو على أساس أحكام 
أخرى والحقائق التى يستوعيها العقل بغرض تمكينه من التحقق من 
صحة المسألة موضوع المناقكشة : وهذه ما تسمى بالدليل أو البينة ٠‏ 

وتتقييم الدليل أو البينة يحتاج إلى الخبرة وسابق المعرفة وموهيه 
المقدرة على الحكم ٠‏ 

والأدلة أنواع : أهمها الدليل المباشر » والدليل غير المباشر » 
والدليل الاحتمالى أو الافتراضى أو التخمينى : والدليل الاستنتاجى٠‏ 
الاستشاط 

ويتمثل الاستفتاج فى أساليب منها ما يمكن أن نطلق عليه مصطللح 

د الاستناط » ٠‏ وهو عبارة عن استخراج حقائق من مبادىء عامه 
من الضرورى أن تكون متضمنة فيها : أى عبارة عن استنتاج جزثية من 
حكم عام وتطبيق حكم أو قانون عام على حادثة أخرى أو حالة 
فردية » أو استنباط حكم فردى من بديهية » أو عملية تطبيق حقائق 
غامة أو أفكار مجردة أو مدركات بديهية على أمثلة ملائمة ٠‏ 

والاستنباط الذى يتمثل فى استفتاج جزثية من حكم عام قد يتمثل 
فى العمليات الذهنية التى يقوم بها الخبراء فى مجال الآثار والفنون 
الاسلامية : ذلك أنه عند ظهور نماذج جديدة .من التحف الاسلامية 
يستطيم علماء الآثار أن يتوصلوا. إلى طراز هذه التحف بالاستنياط 
مد يستطيع الخبير بالسجاد التركى وطرزه أن ينسب نماذج من 
السجاد إلى طراز السجاد التركى » بك يستطيع:أن ينسبها إلى أى نمطا 


رن 52 


ونفس الشىء مالنسية للسجاد الايرانى وغير ذلك من الانتاج الفنى 
لاسلامى ٠‏ 00 

منكسرة. على هيثة. حرف« 5 » اللاتينى + وى ضوء هذا القانون العام 
توصل ديماند إلى نسبة أريع تحف : عبارة عن مقلمة ومبخرتين وصحن 
2 متحف المترويوليتان إلى د مسق دقاء على وحود هذه الظاهرة ١‏ 
الغي-أس ظ 

والقياس عبارة عن إثبات حكم الال ف القوع أشاركته له فى علة 


وأشكال 3" نخارف. ٠‏ وطريقة ‏ تئفيذها + 
..والتحف المؤرخة ( مقيس عليه )) . 
والعلة المشتركة بين المقيس والمقيس عليه هى الاتفاق فى الفكل” 
والمادة وأسلونى الصناعة وأشكال الزخارف وطريقة تففيذها ٠‏ 


1 م 

وألحكم : هو آن التحف المؤرخة ترجع إلى نفس -الفترة التاريخية 

ومن تطبيقات القياس 2 محال الأثار والفنون الأسلامية مأ بلى : 

) أ ) فى النصف الثانى من القرن الرابع عشر اليلادى آخذت 
التحف المعدئمة المغولية دايران صفات ظاهرة قوية خاصة بها ٠‏ 

وأعان على نسية تلك التحف إلى إبران وجود عدد من القطع 
المؤرخة اتخذت أساسا لتصشيف مخلفات تلك الصناعة : من ذلك 
شمعدان مؤرخ مزين متفريعات ورسوم نياتية طبيعية عليه كتابة تنص 
على أنه هن صئاعة محمد من رفيعم الدين الشيرازى سدةه اكلا شه ب 
و اسن ؟ م > وكماسا على ذلك سف إلى الطراز نفسه عدة ثيمعدائات 
بمتحف المتروبولبتان وذلك حسب القياس التالى : 

المقسى : الشمعدانات غير المؤرخةه 

المقيس عليه : الشمعدان المؤرم بالنصف الثانى من القرن الرايع 

العلة : التوافق فى الصفات 

الحكم ” الشمعدائات غير الأمّرخة ترجع إلى الطراز نفسه ٠‏ 

المقيس : علية أسطوائية من العاج ف متحف الجمعنة الاسبائية 
الامريكية فى مدينة نيويورك ٠‏ ظ 

امقس عليه : ست تحف عبارة عن علب وصناديق من العساج 
فى أماكن مختئلفة عليها اسم الخليفة المستنصر ٠‏ 

العلة المشتركة : التشامه فى الزخارف +٠‏ 

الحكم : نسبة العلية إلى عصر الخليفة الحكم المستئصر ٠‏ 


7 لل 0 

(بِ ) مثال تالث : 
المقيس : حشوة خشبية عبارة عن ترس لطبق نجمى ( ؟١‏ ) 
بمتحف المترونوليتان فى نيويورك ( شكل © ) ٠‏ 

امقيس عليه : طبق نجمى رسمه بريس دافن أنبر قوصون ؛ 
وترس آخر من مندر قوصون بمتحف فيكتوريا وألبرت ٠‏ 

العلة اللاستركة : التشابه فى الزخارفة ونوع المادة ٠‏ 

الحكم : الحشوة المحفوظة بمتحف المتروبوليتان فى نيويورك ؛ 
من منبر قوصون ٠‏ 
(د) مثال رابع : 

المقيس : ديئار ذهب يمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة باسم أيبك 
اختفى معظم تاريخه ( شكل 0 )+ 

المقمس غليه : ديثار ذهب بالمتحف البريطائى باأسم آمك وتاريخ 
سئة غ568 هاء 

العلة ااشتركة : التشائه من حيث طريقة الضرب وأسلوب الكثائة٠‏ 

الحكم : تاريخ دئار الذهب المحفوظ بمتحف الفن الاسلامى 
بالقاهرة هى 6ه" ه + 
(ه ) مثال خامس : دليل ترجيحى 

المقيس. : مفرش من الكتان مطرز بخيوط حريرية بمتهف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ( شكل ٠ ) ١9‏ ظ 
المفيس عليه : بلاطات خزفية بالقاهرة ترجع إلى القرن 1١١‏ م 
14 مرء* ظ 


1174] اس 


٠‏ العلة المشتركة : يزوق كلا منها رسوم زهريات متشسابهة من حيث 
الشكل ووه رسم العناصر الذى يتسم بالبساطة وقلة الألوان . 
' ترجيعح .نسسبة المفرشس إلى مصر.ق القرن ١١‏ ه لم١‏ م٠‏ 
00ظ 
ومن أساليب الاستنتاج أيضا الاستدلال وهو عبارة عن استنتاج 
حقائق من مقدمات حسب قوانين التفكير الصحيح من ذلك مثلا : 
(1) ملاحظة أن كلا من باب مدرسة الآميرة تثر الحجازية وباب مدرسة 
السلطان حسن يششتمل على معالم متشابهة مثل القبب والأشكال 
الكمثرية البارزة فى كندات الأطباق النجمية فضلا عن تصميمات 
0 وزخارف مما يستنتج منه التأثير الكبير لأبواب مدرسة السلطان 
0 جسن على باب الآميرة تتر الحجازية ٠‏ < 
5 ب ) وملاحظة أن الح وات البرونزية فى باب الأميرة ثثر نث تثبت بواسطة 
مسامير حديدية قاملة التنسمك 'وحيدة الرأس حنى لا تحجب 
| الزخارف المحفورة المغرمة ٠‏ / ظ 00 
لج ) دينار ذهب باسم أيبك بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة عليه 
كتابات مخرمة من جهة الظلهر وهامشه ضيق من جائب ومتئسع 
من الجانب اللآخر ولا.توجد آثار تدل على أنه مقصوص مما يستئتج 
منه أنه ضرب يقالب أكبر من السبيكة وأن القالب انحرف ف 
ْ يد االضراب 06 ظ 
(د )دينار من ذهب اسم أبيك ( شكل 00 ) بمتحف الفن الاسلامي 
بالقاهرة. بهامشبه من الوجهين منطقة كتاباتها مطموسية وبها 
ْ .الخشونة الطبيعية. للممدن المضبوب_ مما يوضح أنه من سبيكة 


5 07 


مصبوبة على هيئة قرص وضربت بالقالب المحفور من الوجهين 
دعولا تسخمتها « 


ني 


ومن أسالدب الاستنتاج أنضا لأساو ب الأاحصاتى 
ءءء ]3 لدء 520503 116 


بلجا المعض ف كثير من الآحيان إزاء الضرورات العملية العاجلة إلى 
ما يسمى بطريقة التعداد البسيط وهى عبارة عن البحث عن الارتياط 
السببى بين الأشياء دون بذل أية محاولات لاكتشاف الاستثناءات أو 
دون دراستها تحت ظروف مختلفة الاختلاف اللازم وهذه طريقة غير 
علمية » وتؤدى إلى نتائج غير صحيحة ٠‏ 

ومن هنا جاء الأسلوب الاحصائى لتثلافى هذا العيب » وهذا 
الأسئوى كغيره من الأساليب العامية يهدف إلى اكتشساف الصلات 
بين الظواهر الطبيعية وذلك عن طريق الدراسة المتآنية لتوافق الأحداث 
والظواهر وتواليها * - 

كما أنه يتضمن أيضا ملاحظة الاستثناءات ويزيد من مجال 
الملاحظة مقدر الامكان ويصل بحرص ودقة إلى النتائج التى تبنى على 
جميع الحقائق المشاهدة + 

وتعتمد الأسلوب الاحصائى على مبادىء منها أنه إذا أنعدمت 
الصلة الحقيقية بين ظاهرتين كان التشابه أو الاختلاف بينهما مجرد ' 
صدفة » وأن الصلة الأقوى من غيرها بين شيكئين تمثل الارتياط النسبى 
أو توافق الحدوث أو التغيير الاقترانى وذك ب بحسب اختلاف اأقدار 
أو الكمبة أو بحسب الوجود أو عدمه + وأن اقتران التغير فى ظاهرة 
بالتغير فى ظاهرة أخرى يعتبر من مفاتيح 7 السنيبية 6 وأن 
درحة هذا الارتاط النسبى قد تختلف اختثلافا كبيرا ويعبر عنه بتوافق 


المؤثرات » وأنه إذا كان توافق اامؤثرات تاما يتحقق قانون إحصائي 
أى بنسية مثوبة. » وعن طريق الأسلوب الاحصاثيٍ 3-0 نراتيدب مواد 
مختلفة بحيث يصبح ف الامكان استخد ايها علميا وعمليا ومن ثم صار 
الأسلوف الاحصائى. ذا فائدة إكبري. ف رطرق, التصنيف وق غيرها من 
الطرءٍ العلمية 6" 0 0 0000 
00 وهذ] الأسلوب لإحسائى -. 308 +بوصفه أسلويا. ب علمييا مستقلد | 
يمكن .أن مكون مجرد بديل للأساليب العلمية الأخرى وذِلك 21 حالة 
استحالتها » ولكن لا دمكن اعثياره مديلا صل إلى الدقة العلمية الثامةء 
هذا ومن الملاحظ أن إجراء الأسلوب الاحصائى يحناج إلى . خدرة 
والمام بعلم الاحصاء واساليب. تطبيقه ٠‏ 0 


الاسستقراء ظ ا 0 
بين مجموعة من. ن. الجقائق ع عرفت عن طديق املاحظلة. + ١‏ 
000 20059 الاستفر 0 نراء بمراح ذهئيه تبداً بالملاحظة التى.ء سبقت الإثسارة 


ل : ف ا 3 2 1 .- ١‏ :: 
8 5 * ب ل 74> 9 1 م 2 3 وءع . ابن و 
8 5 3 م قد : : - 6 : _ 3 9 
1 > 500 5 - اك «اواخايي للتسيي 2 ا 5 ارم ا ل لطع لش لي كن هه :5" قف ددع و ١‏ 
. 3 1 3 5 8 
1 ب 1 د 1 و--ه 3 0 55 
3 و 5د 


“أما الرهلة الذهنمة“الثانية . مو نامل لاسرا فهن: التصور 

وهو عبارة عن استبعاب الأشياء. موضوع. الملاحظة ذْهنيًا دون الربط 

دينهاً + ومن من آمثلة ذلك أن الياحث قد ايبشباهد بمجموعة من. الأوانى 

الخزفية انسوية إلى مدينة سامرا “ثم يستوعب ‏ ما على _كل منها من 

زخارقة ذهفيا دون أن ٠‏ يحاول . إيجاد أى رابط دين هذه ال زخارف 
ظ 00م 1 ب قاعة دحيث 


5 
التخهيمل 
والمرحلة الذهئية الثالثة هى التخيل وهو عبارة عن ريط مبدئى 

أى غير واضح تماما للصور الذهنية أى أنه أشبه بعمل صورة تخطيطية 
أو ,« اسكتش »© لهذه الصور الذهنية + وى هذه المرحلة يلزم أن يتوفر 
لدى الباحث قدرة على التخيل ٠‏ وكنموذج لهذه المرحلة تكملة للمرحلة 
السادقة هو أن يحاول: الباحث إيجاد رابطة مبدثية بين الزخارف التى 
استوعبها وذلك بأن يرى أنها قد تتفق فى اللون وف أنها زخارف نباتية. 
الفرض 2 

والمرحلة الرابعة من مراحل الاستقراء هى الفرض ويتمثل فى 
افتراض ميدثى للقانون العام الذى ينتظم الأشياء أو الظواهر موضوع 
الملاحظة ؛ ويكاد يكون من المستحيل التوصل إلى القانون العام أو 
0 الساكد مباشرة دون فرض ٠‏ ومثلا قد يفترض الماحث هنا أن 

خارف الخزف ذى البريق المعدنى المنسوب إلى سامرا ذات لون أصفر 
5 أشكال نباتية » ولكى بتأكد الباحث من صحة هذا الفرض عليه 
أن مطبقه على مجموعات أخرى من هذا النوع من الخزف + ومع ذلك 
فقد يختبر الفرض ويتضح فشله » ولكنه يصيح ذا فائدة سلبية : إذ 
يتضح منه أنه غير صالح وبالتالى يصرف عنه النظر ٠‏ فى هذه الحالة 
مثلا قد بلاحظ الباحث. أن هناك أوأنى عليها زخارف هندسية وأخرى 
لون زخارفها أحمر » وهكذا يفشل الفرض ٠‏ 

وهناك فروض بتعذر اخثيارها للروف خارجة عن إمكاناتنا ومن 
ثم تعتير هذه الخروض عقيمة ولو أنه ريما يثبت صحتا فيما بعد ملا 
افتراض . عمر الأرض أو تاريخ ظهور الكائنات الحية على الأرض ٠‏ 


15آ ل 


وهناك أمور يجب مراعائها بخصوص الفرض. أهمها :آنه يجب 
على الباحث أن يتآنى وألا يتعجل.ف .اختيار الفرض -حتى .لا يضيع 
وقته ى إختبار فرض غير سليم ٠‏ 00 
كمأ بجدر مه أن بكون موضوعا وغير منساق وراء اتجاه عقلى 
معين * وأن يكون واعيا تماما لفرضه أى أن يختار فرضه دون تحيز 
متسدق أو لسالة سقس له 9 
وبالاضافة إلى ذلك أن يكون غير جامد فى تبنى فرض ما وأن 
بكون مستعدا للتنازل عنه أو لتعديله إذا تحقق من خطثه ٠‏ 
التأسسرلة ااه 000 
والمرحلة الخامسة والآخيرة من مراحل الإستقراء هى النظرية : 
فاذا اخشير الفرض وطبق على خلواهر أخرى من نفس النوع دأدلة 
موضوعية. وضح صإز نظرية.ويدون .التوصل .إلى نظريات تظلٍ ا للاحظة 
ّْ د : اياف اذو أندن العامة ظ 0 كحور 107 عن طاعنرع ع1 
ورمم كان ذلك أهم نتائج الاستقراء ومن أمثلة ذلك قواعد الصرف 
والنحو وقانون الجاذبية والشببية. ٠‏ والحق أن معظم طرز الفن 
الاسلامى سواء فى مجال العمارة أو الفنون التطبيقية أو الفنون 
التشكيايه عبارة عن قوانين بن غامة أو طرز عامة استقركت من دراسه 
مجموع اخضاكصها ومميزاتها و وصيعت ٠‏ ف قوانين ٠‏ عامة و اطارز فنية 
ومن أمثلة ذلك ما على : لا ل ا ا 


د 15144 ب 


0 « الطراز المغربى فى العمارة ( شكل ١‏ ) لم يتآثر بغيره من الطرز 
٠‏ الاسبلامية تأثرا كبيرا. » وتطوره.كان بطيكا بالنسية إلى تطور 
سائر الطرز الاسلامية » وكانت أهم المراكز الفنية فى هذا الطراز 
0 أفسميلية وغرناطة ومراكس وفاس » ولم يآت الطراز المغربى 
محدفث ف تصميم المساجد فظل ما عرف 2 القيروان وقرطبة متيعا 
ق تصميم المساحد ىق هذا الطراز » وبقيت مميزات الصحن 
والايوانات والمجاز العريض وارتفع الذى يؤدى إلى المحراب 

فى إيوان القيلة » ولكن انصرف القوم عن استعمال الأعمدة وأقيلوا 
على أكتاف'من الآجر مسننة الأركان أى غير دائرية وعقود على 
هيكّة حدوة الفرس مسندىرة تماما أو مدسمة قلبلا » وكانت هده 
العقود فى معظم الأحيان منخفضة مما كان يكسب إبوانات المسجد 
طابعا من الجلال والهبية ٠‏ آما المنارات فكانت تبئى فى معظم 
. الأحنان من الآجر. على تنكل برج مربع تعلوه شرافات كأسثان 
المنضار ثم مرج أصغر منه حجما » وق حوائب الميرج أو المئارة 
صفوف من النوافذ ذات الحليات المعمارية الجضلة ٠‏ وكانث المنارة 
تشيد عادة ف وسط الجهة المقابلة لايوان القبلة ولكنها كانت. تقوم 
بجوار جدار المحراب ف جامع تنملل » ومساجد المغرب ليس لها 

إلا مكذنة واحدة ٠‏ 

( ب) النحت السلجوقى : يتميز بصفة عامة باتقان تحت الزخارف 

المورقة وإجادة الخط العربى واسب تخدام الكتابة المقورة أو 
المنسوبة بالاضافة إلى الكتابة المبسوطة » وتطوير الاشسكال 
ظ الهندسية وكثرة الاشكال. لحيوانية وتمثيل مناظر العيد و حفلإت. 
السمر: والطرب + ومن أساليبه تقسيم السلطح إلى مستويات ٠‏ 


لد 556 ممم 


وتطور النحث إلى مستوى من الاتقان نخيث صار الأصل الذى 

| . نبعت منه فنون النحت فى إبر ان 2 اللعصر المعولى والتيمورى 0 
يق السام والعراق حيث ظهرت فنون الأتابكة » وفه مصر فى 
عصر الأبوبيين والمماليك ؛ وق آسيا الصغرى ق عصر الأتراك 


العثماندسن +« 
(ِ ) المنسوجات الحريرية الصفوية : يمكن تقسيمها إلى ثلاث 


مجموعات : هى منسوجات حريرية سادة » ومنسوجات حريرية 
موشاة » ومنسوجات حريرية مخملية » واستخدمت هذه الانواع 
اما ق ملايس الأمراء والنبلاء أو فى عمل الستائر والأغطية » وإما 
للاهداء من السلاطين أن بريدون تكريمه + واشتملت زخارفها على 
الموضوعات الآدمية ورسوم الحيوانات والطيور والأزهار المختلفة» 
وأخذت. أكثر المناظر والموضوعات من اللملاحم الايرائية مثل 
الشاهنامه » أو من الأشعار .العاطفية كأشسعا ر خظامى » كما زبن 
بعضها بمناظر تمثل. الآمراء الاير انيين دم يصيدون أو يسمرون 
أو بمرحون ف الحدائق ٠ ٠‏ 

(د ) الخط العربى : أهم ما يتميز به الانتاج الفنى ف صدر الاسلام 
.عن الانتاج الفنى القديم ف البلاد المفتوحة هو ما كان يزخرف 
ذلك الانتاج من:كتابات عربية : إذ كاد الخط العربى ف صدر 

الاسلام أن يكون هو المبزة ة العربية الوحيدة ف الأعمال الفنية 

: .وبتجلى ذلك. بشكل .واضح ح ف .قطم _النسييج المصرية. المبكرة وفى 
دعض أنواع الخزف الابرانى ف القرون الاسلامية الأولى ٠‏ 


541 ل 


ثانيا : ادخال القانون الأخص فى قانون أعم 

ش وعن طريق الاستقتراء أيضا يمكن ادخال القانون الأخص ف قانون 
أعم : قمثلا قوانين الحرارة وقوائين الصوت يمكن إدخالها تحت قوانين 
دركات الذرة > كما يمكن ادخال قانون الأجسام الساقطة اجاليايو 
تحت قائون المجاذيمة انيوتن 3 وهذا ددوره يدخل تحت انون القصور 


لذاتى الأينستاين 00 


وق مجال الفنون الاسلامية مثلا يمكن إدخال عناية الممسلمين 
بألخط وبااتذهيب وبالتجليد : تحت عناية المسلمين . بالمصحف الشريف 


ثالنا : اكتشاف :الظروف الوسيطة .. 000 


٠“‏ أغن طرييق الاسنتقراء أيفضا يمكن اكتشساف الظروف الوسيدلة 
5 ؟أجتادتلع 11 ن1 ع6 111 و هو عمار 04 عن التحقق من أن عدد أ 
من الاحداث أو الاشياء التى تبدو بعيدة بعضها عن بعض يوجد بينها 
صلة أو ارتياط وذلك باكتشاف الرابطة بينها أو الوسمط » ومن أمثلة 
ذلك فى مجال الآثار والفنون الاسلامية ظهور أسلوب سامرا فى الزخارف 
الجصية 0 وف الخزف ذى النريق المعدنى ق كل من العراق وإمران 

ومصر وهو إنتاج فنى فى أقطار بعيدة بعضها عن بعض كان نتمجة 
لنقوذ الخلافة: العباسية فى هذه الأقظاذ ٠‏ والواقع أن ' هذا التأثير حاء 
من بغداد نفسها : العاضمة الدائمة تقرينا للخلافة العباسية » غير أنه 
لم يبق فا بغداد آثار:من هذه الفترة على عكدن مدينة سامرا وزمن. ثم 

نسب الطراز إلى سامرا ٠‏ + 224 


3 
رأبعا : اكتشاف الفادة ظ ظ ظ 
وبالاضافة إلى ما سبق من أنواع رئيسية للتقسيرات الملمية ناك 
أيضا اكتشاف الغرض أو الهدف أو الغاية "#تدصوسم مذ معمع امم 
ذلك أنه فى دراسة القصرف الميشرى أو ه معض الو اغر الأخرى اللمتعلتة 
بعلم الأحماء ببدو من المستحيل الاستغناء ء عن أية إشارة إلى الغرض 
أو الغاية أو الهدف الكامن وراء هذه التصرفات أو تلك الظواهر حتى 
حبنما تكون قد استخدمت أنواع أخرى من التفسيرات ٠‏ وأقرب 
الوسأئل المتاحة لنا فى تفسير تصرفات البشر وآعمالهم هو ذكر المغرض 
أو الهدف أو الغاية من ورائها سواء أكان هذا الغرض عن وعى آم 
عن غير وعى + ظ 
ومثل هذا التفسير يعتمد على تجارينا فى حالات مشابهة ٠‏ وقد 
مال الكثيبون إلى هذا النوع من التفسير حتى أنهم طبقوه ه فى تفسير 
بعض الظواهر الطبيعية ٠‏ 


وعلى العكس يعتقد البعض أن ذلك قد أدى إلى عقم الغقل 
المشرى وتحجره فى الملضى » ومن ثم حظى هذا النوع من التفسير 
بالبعض بلك إنه بولغ فى البغض لجميع أنواع التفسيرات الغائية 
كدم ةسه امع أمعتهوامعاء1" أى التفسيرات المتعلقة .بالغرض أو 
الهدف أو الغاية ؛ ولكن من الملاحظ أن البغض الشديد للتفسيرات 
الغائية ينطوى. على ميالغة ريما نتجت عن المبالغة فى التفسيرات الغائية 
. والحق أن التفسيرات الغائية لها مكانها فى بعض مجالات البحث : 
فمن من الماحثين يعتبر أبحاثه أو كتاباته بدون أى هدف أو غرض أو 
غامة ؟ هذا وقد أدى البغض الشديد ق العصر الحديث للتفسيرات 


ممه 1 اء 5 ظ أو 


الغائية الى صف العلم الحديث إلى المعد عن مخاولات! 
التعليل وإلى الاكتفاء بالوصف.: ومن ثم_نجد العلم يجاولم أن بيجيب 
عن الكيفية لا عن, السييية ومع ذلك فمن.الملاحظ أن البحث عن الكيفية 
م 3 الواقع, تفسير اى أن البحث ‏ عن كيف حدثت الأشياء هبو قي 
الواقع .تفسير لها + ومن ثم يحب آلا نجرم العلم من ادعائه اتروع 
اليل بتفسي الشياء ولو أن لأيفسر عل شي يل ول ينس أع فى 


ومن أمثلة اكتشياف, ال رضن | أو العيف. ف ف البرااسمات امعمارية 
لفدية ما ملي : ا" 0 م . 00 ١‏ 


)0 ) الهدف من انتكار الخزف ذى البريق ااعدنى ( شكل ؛ 5 هو 
استخدام أوان فاخرة تشبه أوانى الذعب التى حرم الاسلام 
استخذامها أى أن الرغية ف إشباع ر روح 4 الترف. عند المسلمين 
*” “مع مراغأة تعاليم 'الذين التى تنهى عن استخدام أؤاتى الذهب 
والفضة حدت بالخزافين إلى أبتكار قوع فاخر من الخزف ل 
: :يريق الذهبم .. 0 ظ م 0 

3 2 . استخذام “المفخل “المنكسن فى“ البيوت الاسلامية كان الهدف ننه 
"يجخما "الخريم أ الذاخل ع أعين المارة 3 الطريق أ أو . الوائفين 
ببالياب كتفيذ | التعاليم 'الاسلام 8 ظ 0 

ل( العرض” م (المخرات لوف ف اللسجد تحديد . اتهاه القيلة وزيادة 

ضفة مضلان: أوتضخيم اضوات الماع عند . الصلاة 0 


00 2 ل الت ؤفك 0 1 


اوهو ا غادة” عن لملاحفلة التابة + دين 3 يأ معيّنة ‏ كد ث يمكن 
وضنعها: 3 تطدقة أو اخدة ا 000 واخدة” , عم 0 ٠ ١‏ 


دمن الملاحظ أن التعرف على الطيقة الواحدة هو اكتشاف .خاصيات 
أسعانسة: واهدة فى 'نماذج كثيزة :ومن المسلم به أن العلم مهتم. عادة 
مالظقات: لا بالمفردات ٠‏ ويعتير التصنيف أقدم وأمشط وأهم طرق 
تلكوين علوم أو تحصيل امعارف وفيما يلى أمثلة للتصنيف ف ملبقة ؛ 


0 أ) كانت المساجد الجامعة فى القرون الأربعة الأولى بعد الهدرة 
: تتشابه معا ق.:التصميم: من حيث أن. كلا منها كان يتألف من فناء 
.أد امبحن مكثيوف ذى تخطيا مره أو مستطيل تحيط به من 
جؤانية الأرمعة أروقة أردعة. أطولها رواق القبلة ٠‏ وتعتمد أسقف 
.. الأروقة. على 'أغمدة أو دعاكم : قد تعلوها عقود ١‏ شكل » ) 

ورفقا وجد بوسط رواق القيلة: محاز ز :اطع عمؤد 4 3 جداأن: 
القعلة ٠‏ ظ 

ب ). تضاوير الخطوطات العربية التى ترجع ما بين القرن. السسابع 

الهخرى. والقرن التاسع تمتاز تصاويرها بمميزات جوهرية تتمثل 
فى غلبة الطابع العربى والبساطة وعدم التعقيد والبعد عن محاكاة 

.الطبيعة. والميل نحو الزخرفة ٠‏ 0 


(ج ) المصاحف الفخمة فى القرون الخمسة الأول بعد الهجرة دونت 

: كلها بالخط الكوفى: “.كما أن المصاحف المغربية أعجمث فيها القاف 

بنقطة:فوقها والفاءء بنقطة تحتها بخلاف المصاحف فى الشرق حيث 

. أعحمث القاف منقطتين خوقها: والفاء بنقطة واحدة فؤقها + . 2.. 

[د ( العالم الاسلامئ قذ انفرد ينوع من , الخزف يعرف باستم الخزف 
.ذى النريق المعدنى (. شكل 5 ) » ويتميز بأنه يدهن أولا ندهان 

أبيض أو أبيض مائل إلى الزرقة أو الاخضز + ثم جف بالخرق,” 


© سس 
ثم يرسنم فوق هذا الدهان الزخارف امطلوبة بظلاء به أكسيدات 
.. معدتية » ثم يجفف مرة.ثانية ببطء فتتبخر الاكاسيد ويبقى بيقى الطلاء 
المعدنى الذى بتخذ بريقا.يشبه بريق المعادن » وهو فى الاغلب 
ذهبى اللون أو أصفر مائل. إلى . الحمرهة ٠‏ 
سادسا : التوصل إلى سلسئة تطورية 
وبقصد بذلِك اكتشاف صللات بين الطبقبات أو بين 
الفثات المختلفة ففى حالة تصنيف أشياء من نوع واحد. الى طيقات 
مختلفة قد تلاحظ وجود :تشايه. بين بعص افراد أو نماذج فى هذه 
الطيقات ولكنه لا برقى إلى درجهة تسمح بضم هذه الإفراد أو النماذج قْ 
طبقة واحدة : أى لا يصل إلى الدرجة التتى تجعل هذه الأفراد من 
طبقة واحدة ٠‏ 
وهذا التشابه الضكيل أو ممعنى آخر الاختلاف قد يدل على تطور » 
دما آمكن الملاحظة الدقيقة اكتشاف مراحل التطور من الأقدم 


2 ظ | 
إلى الأحدث ٠‏ | 2 
ومن ثم فانه نفل الطرمقة التطورية يمكن التوضل إلى أمردن : 


الأمر الأول هو اكتشاف المراحل الركيسية ٠‏ ال مرت َه هذه 
الطبقات + والواقع أن طريقة ‏ التقسيم إلى طيقات وطريقة البحث 
عن تطورها يحفزها .الرغبة ‏ البشرية فى البحث.عن النظام العام: الذى 
يكتنف الكون حتى يمكن. الاستعداد التكيف 1ا. يتوقع حدوثه., ٠‏ 


والتقسيم الموفق إلى طبقات يغنى .اكتشاف صلات معينة ومميزات 
أساسية متشابهة إلى حد ما :بين الأشباء بحيث يصير من الممكن. استنتاج 


حب [أت2؟ ا ل 


وحضصوت مميز أت غير ظاهرة .عن. طريق. تلك الممبزات الأخرى الممكن 

ملاحظتها ٠‏ 0 
والتطبيق الناجبح الطريقة اد يد الدرة على استتاج مرلحل 

أحدث من المرحلة الحلية ف مجموعة #ورهة . 

الدراسات الأثرية ما يلى : 


الطراز الأول لينباء المسنباجد جد الذى شسبساع 
فى القرون الأربعة الأولى ( شكل ؟) ) تطور ف إدران إلى الطراز 
الثانى .حدث استيدل بالأروقة إدوانات 4 وكان سقف الابوان عادة على 
شكل قبوة ترتكز على جدران الايوان وصار كثير من المساجد يبنى 
حسب هذا الطراز منذ القرن السابع الهجرى وحدث التطور 3 
إيران بتزويد رواق القبلة دقئة باعتبارها مظهرأ من مظاهر التأكيد 
على هذا الرواق » ويتضح ذلك فى جامع اصفهان الذى يحتمل أنه أدخل 
ل رواق القبلة به قبة فيما بين سنتى ٠١6‏ و مم١٠‏ م ؛ 4 ومن اأعتقد 
أنه أول جامع معروف فق إدران أدخل فيه هذا العنصر ؛ ومن ن المرجحم 
أن إدجخال هذا العنصر ذى الطابع الدينى كان تمثملا ماديا للتتغير الذى 
حدث ف مركر إمام المسجد حيث صار مجرد رجل دين فقط بعد أن 
كان هو ااحاكم أو من ينوب عنه فى العصر الاسلامئ الأول » وى 
الوقت نفسه يعتبر مظهرا لنمو الشعور الوطنى عند الفرس ٠‏ ؛ ثم حدث 
أن صار هذا الابوان ذو القبة يحظى بأكير عنابة من حيبث العمارة 
والزخرفة والكتابات » كما ضار العنصر الأساسى فى بناء : بعض المساجد 
ف إبران وربما اقتصر مه وحده فى بناء المساجد الصغيرة جدا » ومد 
أمثلة التركيز على هذه الوحدة المعمارية بالاضافة إلى جامع أصفهان 
مسجد تبريز ( +86 ه س 400 م |) ومسجد جلبايكان 0١١:61‏ م 


ال - 


١‏ .اا م ) ومسجد أرديستان .( 459.- 0 ا 
عرةء ١‏ 6 

ثم تأ ى -المرحله |الأخيرة فى تطور طواز المسجد كت إيران إلى: الطواز 
ذى لأدوانات الأرمعه قمل نهابة للعصر. السلجوقى وذلك .نتمحة للتاثر 
125 از المدرسة (.اشكال ؟ : ) كما يتضح فى جامع أصفهان وأقدم 
الأمثلة المؤرخة من هذا الطراز هو جسامع زو ارى ارخ بسبنة 
/ وسره ه / ١١5‏ م ) ويتضجح فى هذا الطراز الجمع دين الابوانات 
الأريعة وقبة إيوان القلة 8 ظ ' ظ 
7 السشيب"' 

والآمر الثانى الذى يمكن التؤصل إليه بفضل لطريقة التغلوزية 

هو اكتشاف عوامل التطور أو الأسباب التى أدت إلى ظهوز الاختلافات 

ين الطيقات أو الارشناطات السيبية أو ما معبر عنئة بالعلة والسسبية أو 
الملوقة دين العلة والمعلول مسوك «ه ألتتودةن0 2 وتتمثل محاولة 
الاسياء غاذة فى محاولة اكتشاف أسبابها ونتاكجها ٠‏ ومن المفترض ‏ 
ن لكل حدث سيدا وأن الأسفاب المتشائهة تؤدى إلى نتائج متسامهه 
5 أننا ل نرى "الإسباب بخواسنا ولكن ما فرآه بالحواس 
تتابعها أو تواليها » ومن هذا التوالى أو التتابع نستبخلص لاسباب 

ن اكتشاف الأسباب عن طريق تتابعها يحتمل الخظأ ولذلك برى 

دافيد هيوم عصد 1 0 أنه من الأفضل الاقتصار علي 
وصف التتابع أو التوالى دون التطرق إلى السببية كما عرف كانت 
ف , 0 . السيبية أو التعليل بأنه مجرد نسق : والحق أن هناك 
رتنا واضذا بين التوالى أو التتابع وبين الصلة أو الترابط : فلييس 
أى حدث بتبعة. آخر يعتير. سبيه فمثلا لا يعتبر اليل سبيا الذهار بحجة 


(7 


ل ”9آ6؟ سه 


أن النهار بتبع الليل أو العكس + وف مجال الآثار الاسلامية لا يمكن 
اعثبار الخزف ذى البريق المعدنى ى العجر الفاطمى ( شكل ١١‏ ) سبيا 
فى ظهور الخزف الأيوبى الذى تلاه فى العصر الأيوبى والذى يتمثل 
ف خزف عليه رسوم آدمية مرسومة تحت الدهان 2 ؛ وخزف دقيق الصنع 
ذي روم باللون الأسود وذاك بحجة أنه تله ٠‏ 
- حقيا قد توحبد ‏ الملة أو السيسية ى الأحداث المفردة وهذا 
غاليا ما يحظى باهتمام الرخ ولكنه من المستميل تمميعه أو جما 
فى قوأشن 'م:. 00 0 0١‏ 000 
“ومن المسللم به أن" اكتشافة عو امل التطور ا الأسيات من المسائل 
العسيرة » فضلا عن أنه من الخطأ الاعتماذ على التفسيرات التخمينية, 
ومع ذلك خائه لا يخفى أهمية اكتشاف الارثئماط السيبى بين 
الأشياء والأحداث ونعنى نالاركباط السيمى اكتشاف ارتباطات متشابهة 
بين مقدمات أو سوابق طبيعية معيئة ودين لواحق معينة ٠‏ 
ومن نماذج الارة تماطات السيسة ق مجال | الدرام أسات ٠‏ الأثر. 5 
الاسلامية ما ملى : ظ 0 
| ( هجرة الصناع أمام غزو المغول إلى مصر كانت سببا فى ظلهور 
تأثيرات جديدة فى الفن المصرى حاءت من إدران والعراق »© ٠‏ 
؟ ل « دخول الآأتراك العثمائنين مصر كان سيب ق 7 الثيرات 
التركية العثمائية ف الفن المصرى . 6 ' (شكل ف 
هذا وقد صئفت لملإحظات الى توحى بارتباطات سببية ف قواءد 
ممينة للاستتتاج ٠‏ 


5 0.1 


وضع جون ستتوارت ميل طرفا لاكتشاف الارتباطات السيينة 
واستنتاجها أطلق عليها مصطلح طرق الاستنتاج “الخمسة ٠‏ 

وهذه الطرق مبنية على افتراض أن الأشاء لا تخدث بمجرد 
الصدفة ولكنها تحدث بصفة أساسية كنتائج لظروف مؤثرة وأئها لا يمكن 
أن تحدث إلا إذا وجدت هذه الظروف » ومن ثم فاذا تغير المظهر نتيجة 
عامل من العوامل فان هذا العامل يعتير ارتياطا سيبيا والعكس صحيح 
وبناء على ذلك يجب اختيار العوامل المختلفة التى يتضمنها مظهر من 
المظاهر لمعرفة العامل الذى يعتبر أرتياطا سيبيا بين هذه العوامل 
أى العامل الأساسى لهذا أظهر ' 


وفيما يلى هذه الطرق : 


الطريقة الأولى :طريقة "١‏ الاختلاف - أو التلازم فى التخلف 
ْ 10111 01 ل مااع 1/1 


عامل دوؤدىق ى إلى | اختفاء لله 7 تعديره * وكد د توصل العاماء المسلمون 
إلى هذه أاطريقة مقاعدة تقول « العلة تدور مع الحكم عدما » ٠‏ 
ومن عيوب هذه الطريقة أن غياب المعلول قد ينتج من أكثر من 
ومن أمثلة تطبيقها فى مجال الآثار الاسلامية التموذج التالى : 
قيل إن المنصور حين أراد اخثيار لموقع المناسب لبناء مدينة 
معد اد طلب من أعوائه: أن مضعوا فى بقاع مختلفة من بلاده لحما ؛ 
ثم مرأقبوا مأ تحدث هذا اللحم 2 المواقع المختلفة ١‏ وقد أو حظ أن 


.0خ ا 


اللحم الذى وضع ف الموقع الذى أقيم به بعد ذلك مدينة يغداد بقى 
مدة أطول من غيره دون تعفن » ومن ثم وجد أن هذا الموقعم هو أنسب 
المواقع لتأسيس مدينة بعداد ٠‏ وقبل ٠‏ أنه حدث نفس الشبىء بالنسية 
لبناء قلعة صلاح الدين حيث اتضح أن الموقم الذى شيدت به القلعة 
بجد ذلك قد ظل به اللحم مدة أطول من غيره دون تعفن » وبذلك اختير 
هذا الموة ع لتقام به القلعة ٠‏ أى أن عدم توفر صلاحية الجو فى مواقم 
أدى إلى سرعة اختفاء جودة اللحوم التى وضعت فيها أى إلى سرعة 
تعفنهأ + أى أن نقص صلاحية الجو أدى إلى تغير الحم ( نقص عامل 
يؤدى إلى تعبير المظهر ) ٠‏ 


الطريقة الثائية :طريقة الاتفاق أو التوافق أو التلازم فى الوقوع 
ألطعصعععوة 05 لماع]1 


' وفحواها أنه إذا وجدت العلة وجد المعلول أى أنه موجود عامل 
معين يحدث المظهر بصرف النظر عن تغيير باقى العوامك ٠‏ 

فمثلا إذا فرضنا أن ثلانة أكلوا من ملعم واحد أربعة أنواع من 
الطعام وأضابهم تسمم جميعا : 

الأول آكل أنواع الطعام أءابا ةج ود 

والثانى أكل 2 أده ووز 

والثالث آكل  ٠‏ - 2 أءحءطوى 

إذن الطعام :هو سبب التسمم * غير أن لهذه الطريقة عيويا منها 
أنه تند يكون للمعلول أكثر من علة واحدة فمثلا قد يكون التسمم نتيجة 
شريهم ماء غير نظيف * ومنها أن زيادة حجم الغاز قد ترجم لقلة 
الضعط أو ارتفاع الحرارة.» كما أنه قد ترتمط بعض الظواهر دون 
أن يحون .بعضها سيبا للنعض الآخر مثل ارثياظ الليل والثهار ٠‏ 


أ 5251 سه 
وفهمأ بل لى تماذج لكطسقاتها. فى مجال العمارة والفنون الاسلامية : 
كله المثول : أى أن ن حكم المغول فى كل من إدوان والعراق :هو “العامل 
الحددد الذئ أدى إلى حدوتك. المظهر الجديد قْ التصوير : هو الاسلوب 
المخولى 2 َك كل م من ن إبدان والعراق ٠‏ -١ن00‏ 0 


1 - - اععصعمة قلط قسة غسعجععرهة ذه لمطامكة اصتمل 
وهذه الطرئقة. اق الواقم عبارة عن طريقة الاتفاق مضاف إليها 
دراسة حالات سلبية ممينة بحيث تجعلها قريية إلى. حد ما من طريقة 
الاختلاف + وقد توصل العتماء المسلمون إلى هذه الطريقة قولهم 
« دور ان العلة مع معلولها وجوبا وسلبا » ٠+‏ 
من أمثلتها أنه بحدث الاحتراق إذا وجد الأوكسجدن ولد بحدث 
الاحتراق إذا لم يوجد الاوكسجين إذن الاوكسجين هو علة الاحتراقء* 
...ومن تطبيقاتها .ى مجال الفنون والآثار الاسلامية .أنه < يظهر 
تنبلوف سافرا فى: الصور “المرسومة على الخزف الفاطمى فى حالة 
الموضوعات التى تمثل: حياة البلاط والآثرياء والترف وذلك من. حيث 
المبالغة فى .الروح الزخرفية وطريقة معالجة رسم الصور الآدمية 
بأسلوب بعيد عن محاكاة :الطبيعة » ونتختفى أسلوب سامرا فى الصو 


آذ 2397# ١‏ مسد 


امد دسو فك ا الخزف ١‏ الفاطمق | فن. حالة: الموضوعات التق تمثل: ل الحياة 
959 بلاحط و فى الحالة الأولى وجود التشانه فا الوصو وفى 


األطريقة أل أمعسة : 

طريقنة التنوعات. المتصاحية أو التغير السبى وتسمى أيضا معامل 
الآر مسال 0 ك0 مهدا . ممع ويه0 60 0 ات 1 

ومضمو نها أن أى. تلجداير ق المعحلول بالزيادة أو النقصان. سعشية 
تعبير قٌْ المعلول دالزمادة أو النقصان أيضا : مثلا التخييي اق العرض 
بؤدى لى التغبير فى الطلى , والتغيير أ فى الطلب ٠‏ يقد 3 التخيير 
فى الثمن 

وفيما يلى أمثلة لتطبيقها فى مجال الآثار والغنون الاقية ١‏ 
(1) كلما نقص تعفن اللحم فى مكان كا كلما زادت صلاحية الكان اتشيي: 

المديذة أو القلعة أو 1 ل ا ا 3 اك ات 


2 ) كلما ز ادت هجرة الضناع “أمام غزو المغول إلى مصر:.ى العصرين 
٠‏ الأيوبى :وا لماوكنئ: كلما زأذت التأثيرات ' لامر ائنة ذا أوصلية 3 
الذن المصرى ٠‏ م00 ظ 

(ذ) كلما زاد: النفوذ: التركى العثمانئ. فى مصر كأما زادت التأثيرات 
امتركبة العثمانية كما بصم ق القاشائئ: [اصنئ: 000007 


(د ) كلما نص الأئرٌ الساسائى فى :العالم الاسلامئ كلما نقص الأثر 
الساسنانى فى المعادن الأموية والمعادن إلعباسية ٠‏ ... 


سس رت 5 ب 
زه / كلما زاد احتكاك الآتراك العثماتيين تآورويا الغربية كلما زاد 
التأثير الأورومى فى الفن العثمانئى وكلما زاد تآثير الياروك .قل 
الفن الحثمانى ( شكل ٠ ) ١١‏ 
طر بقة اليو أكى قم لدع 8 1ه لمطءاء81 
< ومضمونها أنه إذا كان لعدة علل عدة معلولات وعرف بعض العلل 
ومعلولاتها صارت العلل الباقية المعلولات الباقية ٠‏ 0 
نمثلا عرف أن أ ) ب 2ج » علل 
المعلولات سس 4 ص م6 لل ظ ظ ظ 
د أهى علة س »؛ 
ظ ات ي هى علة د ٠‏ 
أى أن المعلول لباقي علئه العلة ‏ الماقية ٠‏ 
المدرسة 1 الربية كل 14 1 : التصوير لمملوكى يتضسح 5 
١‏ الروح لعزي الاسلامى وهذا يرجم إلى الروح العربية الاسلامية 
ف الفن الاسلامى عامة 0 ْ ظ 
9 الكت المساطة وهذه تزجع إلى أنها أول مدأرس التصودر + 
سد عدم محاكاة الطبيعة ويرجع إلى كراهية الاسلام لمحاكاة الطبيعة. 


1ك 


الزوج الزنخرفية وتزنجع .إلى الوح الزخرفية فى الفن الاسلامى 
عامه تمجه العثانة بالرياضيات. والهندسة ددم السام المعادمة 
احاكأاة الطبيعة ء* 


اذن الطايع التركى المغولى الذى ييتضح فى ملي الوجوه وف الزى 
وف الاستلحة والمعدات تلجع إلى سيدارة. العنامر التركية أووجحود 


العامل اللائق 2 0 
هذ أ اومن الملاحذل ١‏ ف لأمثة السابقة أنه من لضرورى جدا 
الخمسة 000ص العامل وينظر اله تبره في" 
شق ٠‏ ولا سك أن تمييز هذا العامل اللائق يحتاج بصفة أساسية أو 
إلى فهم وادراك وذوق سليم فالاضافة إلى الخيرة والقدرة على ألادتكعا 
ا المخامر* ع من الالهام + ومثمثل. العامل اللاكق ق ٠‏ العسافج 
١‏ بالنسبة 0 الاختلاف وام 3 ف التخلف . أهمنة حو 
- وبالنسية اطاريقة درم ق الوقوم :. بخضوع كل .من , العراق 
وإيدان لحكم المنول أدى إلى ظهور المدرسة المثولية في التصو 
؟ - وبالفسية للطريقة ‏ الشالثة ة أي طلرية دقة لديم 7 الوقوع ولتق ظ 
٠‏ أسلوبي سامرا قْ الصورة أرسومة م الخزف الفاطمق وأختفا. 


0 5 
غ ب وبماليسية لطريقة التغبر النسبى أو التنوعات المتصاحمة. ' زمادة 
: هجر الصناع .من الشزق إلى مصر أمام غزو لمحول وأثرها فُْ 
زمادة التأثيرات الشرقية ٠‏ ' 
نه ب وبالنسبة اطريقة ‏ البواقى خظهور- طابع تركى مغولى فى التصوير 
العربى فى مصر كان نتيجة سيطرة العناصر التركية المملوكية ووجود 
معحض العناصر المغولية مين صفوف الماليك ٠‏ 
تطبيقات للعمليات الذهنية فى الآثار والفنون الاسلامية 
ونختئم” :هذا الفصل متطديقات للعمليات الذهنية المختلفة فى محال 
الآثار والعمارة والفنون الاسلامية مستمدة من دحوث رسائل دكتوراه ظ 
وماجستير : ظ ظ 
1 الثحفة : مأب مصفح من مدرسة الأميرة تتر الحجازية ٠‏ 
' المقاسيس : الارتقاع ٠ر5‏ مر » 0 
المكان : متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠‏ 
الصناعة : باب خشب مصفح نحشوات مروئزئة مشكة ' على مهد 
صضشحة رقدقة من النحاس الأصفر تنكسو وأجهة مصراعيه الامامية ٠‏ 
الكتادات :. يسم الله الرحمن الرحيم عر . لول ( نا ) ٠‏ 
التاريخ ا أكاه موسا م ) ء* 
حالة التحفه : ضاع كثير منٍ حشوأنة البرئزية * 5 
( ملاحظقة). ظ 
الوصف ١‏ : زخرفت: الصفيحه على الياب تعتامر نماتيه .محفورة 


ح 511 ده 


الأيمن فى ضريح مدرسة السبلطان حسبن وبعض أجزاء من واجهته 
الخلفية التى زخرفت أيضا يعناصر ثباتية محفورة ب( مقارنة ) ٠.‏ 
واستخدمت فى تشكيل الحشوات البرنزية على الباب طريقتا الصهد 
والصب ورتبت الحشوات على الباب يتصميم يماثل بحر الباب الأيمن 
فى ضريح مدرسة السلطان حسن. الذى يتكون من ترتيب من اللأطباق 
النجمية بسير رأسيا بالتبادل بين طبق نجمى ( ٠١‏ 1 وطبقين إ ه ) 
١‏ مقارنة ) ٠‏ 0 ظ ا 


ولذلك يحتوى كل مصراع على طبقين نجميين ( ؟1 ) وأربعة أطباق 
(ه) ٠‏ ولهذا يتفق تصميم التكوينات الفاصلة بين الأطباق النجمنة 
على كل من البابين ( مقارنة ) ٠‏ وفضلا عن ذلك يتفق باب مدرسة الأميرة 
تثر مغ الباب. الرئيسى المصفح ادرسة السلطان حسن فى احتواء كل 
منهما على نهود نارزة أو قبب كما تسميها الوثائق المملوكية ( مقارنة ), 
وتمثلت هذه النهو د البارزة فى تروس الأطباق النجمية ( ؟٠‏ ) » ( ٠١‏ ) 
على البابين + كما ظلهرت أشكال كمثرية بارزة فى كندات الأطاق 
النجمية ( .ه ) وأيضا فى بحر كل من البابين |( مقارنة |) ويعنى 
ذلك أن باب مدرسة الأميرة تثر المصفح بالبرئز تمثلت عليه تصميمات 
وزخارف تلت عن الآمواب المصفحة' فى مدرسة أخدها السلطان .حسن 
( استنتاج ) مما يدرهن على التأثير الكبير الذى أضفته أبواب 
مدرسة السلطان حسن على الأبواب المصفحة فى منشآت عصره بل وى 
المفشآت اللاحقة له , 


هذا ويسطى تعدد مستريت الحدوات على لباب تنا د 
الخللال والأطاف .للدرحات ! المتنوعة. من العمق ولذلك شعل | نمم 


/ 


2 


نفؤدا بارزة أ أ في اطار الماب ؛ حت تتفق هذه, الزخارف المارزة مع 


رامن تعدد مستوفات الحشوات م 5 فى تشكيل التكويقات الفاصملة 
من |الأطباق ..التحمية ف نحر الناب والقى جعلت مسطحة لتتباين هم الأخزاء 
البارزة وتمنم. الباب مظهرا جميلا فريدا » وه تكوينات قوامها نجوم 
خماسية تقفصل بين الأطباق النجمية ( ؟١‏ ) والآخرى ( 5 ):ى:حين 
تحتوى التكوينات لفاصلة بين كل طبقين نجميين ( .ه ) على, كندتين 
وبيتى غراب *. | 00 0 ظ 

ونشاهد. .ترس لوط نهد اترين. الطبق انهم 2 3 00 الذى 
يعلو المصبراع . الأيمن وكذاك. المصراع , |الأسبرز وهو يقب ,أعد لتشيت 
مظرقة لباب على كل مصراع )0 استتتاج ) م وقد فقدتا قبل نقيل 
ألباب إلى' الاتحف » ولذلك يقوم. كل نهد من نهدى الطيقين ( ؟1 ) مقام 
الشيمبة. التى: تثنت :عليها مطبازق الأيواب المصفحة فى عصر الماليك 
كما ورت اتسميقها مالوثائق ِ)/ مقارئة + 0 


والحشوات البرنزية. .تثبت على المهد التخامس دؤاسطة مسامير 
نخديذية “قلئلة السمك 'وصغيرة : الرأمن حتى لا'تخنجِب الزخارف المحفورة 
والمكزمة غليها ) استنتاج ) 3 على عكس أنواب ضرينح مدزرسة 
السلطان حسن حيث كنتت نؤاسطة اناتات: معدئية( مثقار زنة )+ 

ويحئوى الباب على إطار : كرنداز أو كنار يحيط بأقسام 
الناية ونتكون من متاطق أو مسالحات مستطزلة كبيزة ومفصصة تتبادل 
ممْ هجوم ثمأنية 'يتوسطها مهد «بارز وطئ: تسنه. ف' ذلك' تلك" الاطارات 


د 11 5] سه 
التى زخرفت بها السجاجيد المملوكية وكلها أقرب شسيها بتلك التتى 
احتوتها اطارات جلود الكتب فى القرن الثامن الهجرى ( ١4‏ م ) 
( مقارنة ) ٠.‏ | 
واستخدمت ق زخرفة صفائح وحشوات مصراعى الياب المريع 
( زوجى الداب ) طريقتا الحفر والتخريم اللتان نفذت بهما عناصر 
زخرفية تتكون من أنواع نباتية وأوراق نخيلية وعناصر كأسية يسيطة 
تتفق والعناصر الزخرفية على الأبواب المصفحة فى العضر المملوكى 
وأدواب مدرسة السلطان حسن خاصة ( مقارنة ٠)‏ 

ويذكر ماكس هرتس أن الباب حين نقل إلى متحف الفن الاسلامئ 
كان لامزال يحتفظ ببقيه صالحة من النص الكتابى الذى كان بقع 
أعلى وأسفل محره والذى تطلق عليه الوثائق المملوكية لفخلة :« ايع 

وتقع الكتابات الباقية أعلى المصراع الأيمن وتقرأ (( بسيم الله الرحمن 
الرحيم عز .مولا (نا :) ٠٠+‏ » وهو نص بمكن إعادة ترميمه وإكماله 
الآإن معد نشر القسم الثانى من النص الأصلى الذى كان يقع أعلى 
وأسقل محر الياب الأيمنى ضريح مدرسة السلطان حسسن مم 
الاستعانة بنصوص السلطان حسن الآخرى على تحفه المختلفة لأن 
الدعاء يالنص على الباب يقصد ده ٠‏ الدعاء للسلطان حسن أحى الأميرة 
. السلطان ن القائم وقت تشسيهد المدرسة وصناعة فأنها فى سسئة 

ابه مسر ايم ) استنتاج |) ٠‏ ظ ظ 


١‏ السكري باستانيول 


515 سبد 


.“ارم : الشجل : 55م : 
“التاريخ .: نام الشاطان المملوكى : قائصوه “الخورى ) 2 
ال ه / ١١وا‏ 1*6 م]' اه 
| اخادة اليا | ٠‏ 

0 المقابيس : طول السيف 5 سم ؛ طول النصل . قرم سم ء 
طول الند مز سم ء طول الطرف ذئ الحدين هسم > ؛ عرضه اسم ء 
عَرْض النصبل امرك سم 
الكتابات:: ١‏ كتاية طولية على 1 أحد د جانبى النصك نصها. ( عز إولانا 
. السلطان لمك الا: شرف قانصبوه الغورى عز نصره » + 
ف توقيع الضاتع :مكررا "دأخل مسنتطيلين 'مَتْغْيرين :على مد "السيف 
3 ونصه 00 إبداهيم الالكى » 6 7 د داهم ' الملكى ‏ 6 


يي 


الراجم ١‏ نكن الأول ٠‏ مره 1 


3 الوم 5 والذرائقة :ضف مقس التكل © جه “واد والطرف 


دين مقبضّه ووأقيته مفقودان 5 :وأدق ضياع لمقبضض إلى ظهور 
تونيع الصائع ) إبراهيم المالكى 4 منقوشيا. داخل مستطيلين صغيرين 
على هيكة أختام ( سبب ) والتوقيع بخط الثلث » ونفذ بطريقة الحفر 
بأساوب ممائل تقريبا الأسلوب توقيع الصائع نفسه “على الشيفين 
الآخرين اللذين صنعهما للسلطان الغورى : أحدضمبالمتحف' المنكرى 
رقم السجك بم » والآخر بطوب قاتئ سترائ باستائبؤل (:مقارنة ) ؛ 


ذ 516آ د 


ر آن القرق الوحجيد ق أشلوب التوقيع بتمثل فى اختمار الصانم 
بد به اليف مكانا لتوقيعه ى حين نقش توقيعه بالسيفين الآخرين 
على نصاهما ٠‏ وزود النصل بشطبتين غائرتين تبدآن بعد مسافة 
در ١1١‏ دسم من فد أنة النصل وتمتد ان حنى قرب طرف السيدف (متنارئة)٠*‏ 


وعلى أحد جانبى النصل نقشست كتابة طولية باسسم السلطان الخورى 
بخط الثلث ونفذت بطريقة الحفر + ويلاحظ تشابه أسلوبها مع أسلوب 
الكتابة على سيفى الغورى الآخرين اللذين صنعهما إبراهيم المالكى 
ومثال ذلك طريقة كتاية حرف الهاء فى كلمتى « قائصوة » و« نصره» : 
إذ تكررت كتابتها فى السيوف الثلاثة متصلة بالحرف الذى يسيقها ؛ 
كما تتشابه كتايات السيوف الثلاثة فى الطابع العام من حيث ‏ التركيز 
عل الحر وف | القائمة بورسمه متجاورة مثو ازية ذأت نهايات عالة 

ما مشمون الكبة على السيفد فعتيرميثة مقورة لاا 
التسجيلية على السيفين الآخرين ٠:‏ إذ تضم :الكتابة أسْم ' السلطان 
ونعته ‏ الأشرف © ومعض ألقاءه: الملكية العادية « ١‏ السلطان الك » 
إلى جائب الدعاء له بالعز والتصز ( مقارنة ) م" ظ 


و.+الاضافة إلى ذلك فان مضمون كتاية السيف دمدئا بأسم 
الصانع 7 إبر أهيم المالككى » الذى زود السيف بتوشبعه غير أنه تحدر 
الاشارة إلى أن توقيعه على هذا السيف خلا من افظة « عمل » النى 
كانت تسبق توقيع الصائع نفسه على السيفين الآخرين ( مقارنة )ا ٠‏ 
ودرجم حذف هذه . اللفظة. من التؤقيع إلى ضيق: مساحة بد .السبيف 
التى سجن الصافع- توقيعه. عليها » أما. فى السيفين -الآخرين فكانت 


المساحة تسمح داضافتها . حيث سجل لماع 1 توقيعه على النصل 
نفسه ( سبب ٠)‏ 

تحئة من الحص ( شكل 5 )2 
.ارقم التحفة ٠:‏ - 

جوع التحفة : جزء من معخره 0 

المصدر ' متحف الفن الاسلامى بالقاهرة . "0 
رقم السجل م لضن د 20 ظ 
التاريخ : مصر - العسر الفاطمى حوالى إلقرن.© أو 5 م -. 
الأو ؟ام*.. 
< المادة : جص + 

المقاييس_ ‏ : الارتفاع الكلى ل سم » ارتفاع الأرجل :عر ؟.سمم ؛ 
ارتفاع اليجن. هرء1. سم » عمق التجويف الداخلى هره .سم ٠‏ 

الكتابات : لا يوجد *. 0 

المراجع :. لم يسبق نشرها 00 

طرفقة الضناعة : تعتمد صناعة هذه المبخرة على طريقة الصب 
بالقالب بعد تشكيل وعاء الفحم. المصنوع من الفخار وتزخرف مطردقة 
الحفر البارز ٠‏ 

الشكل , : جزء من مبخرة يرتكز على رجل واحدة مرممة , 


التحفة عبارة عن:جزء من مبخرة مكون من : القاعدة والبدن 
( تحليل ) ٠‏ والقاعدة على هيئة رجك : قصيرة وسميكة : مرممة ٠‏ آم 


ا 1؟ عه 


لجزء المتتقى من بدن المبخرة فيحتمل أنه كان جزءا من مريع أو 
مستطيل بداخله من أعلى تجويف نصف دائرى. يشير لكان وضع وعاء 
الفحم الذى دوجد جزء صغير منه ملتصق بيه ( استدلال ترجبحى ) ٠‏ 

ويحيط بحافة البدن العليا شفة أفقية تيرز عن السطيح بمقدار 
هرا سم ء ويزخرف البدن زخارف من الكائنات الحية تتمثل فى غزال 
بحجم كبير يشغل المساحة بأكملها ويحيط به زخارف من التباتات عبارة 
عن افرع وأوراق ثياتية لتكون خلفية لهذا الحيوان » ولقد كانت هذه 
الزخرفة يفضلها عادة الفنان الفاطمى ى رسم وحدة بحجم كبير. لآدمى 
أو حيوان يأخذ وضع الصدارة فى وسط الاناء ويحيط به أو يتفرع منه 
زخارف نناشية تكون عنصرا ثائويا لعمل الخلقيه للموضوع الرقسى 
( طبقة ) ٠‏ ولقد ظهر الغزال مم المبخرة بصورة فى غاية الاتقان فهو 
بارز عن مننتوى العناصر القبائة المحيطة به مما أكسبه قوة وصدقا 
ف التعبير جعله يبدو كأنه يهرع هاربا من عدو يطارده ١ن00‏ 


وبلاخظ أن مثل . هده الموضوعات كد ظهر باسلوب ممائل على 
صحن من الخزف ذى البريق المعدنى فى العضر الفاطمى بمتحف القن 
الاسلامى بالقاهرة ( رقم السجل 1455 ) ويرجم إلى القرنين 
الخامس أو السادس الهجريين ( ١١‏ > ؟١‏ م ) ( مقارئة ): » وبذلك 
نستطيع أن ننسب هذه المبخرة لنفس الفترة نظرا للتشابه الكبير 
والواضح فى ى أسلوى وزخرفة كَل منهما ) أستنباط واستدلال ): 


تحفة من الأبنوس 0 
التحفة : ترس لطبق نجمى اثنى عشرى ( شكل ؟5) ٠‏ 


قرا ؟ ب 
.رقم السجل : 4 .236 ,012 . 
ظ اللوحات والأشكال 0 
١‏ المصدر : هشير وص ون ."0 
التاري ‏ 7 759 . 0000 / لمقلا _- ا 6 00 
نوع الخشب : أبنوس - عاج للتطميم : ظ 
الزخارف : زخارف نياتية بالحفر اليارز * 
المراجع م د كلنثبر اه 2 
الوصف والدر اسة : ظ ظ 
حشوة خشبية عبارة عن ترس لطيق نجمى ويظهر من عدد شعبه 
أنه ترس لطبق نجمى أثنى عششرى |( تركيب ) ويطابق. نفس .زخارف 
املطبق النجمى الذى. رسمه درس دافن .اتير قوصون + كما أنه يشبه 
خارف الترس بمجموعة مكحف ٠‏ فيكتوريا وآلبرت والذى ينتمى أثدر 


قوصون إ( مقأرنة ) مما يرجح نسبة هذه الحشوة انبر قوصون خاصة 
وأنها متشابهة ' أيضا اق اضوع مادق( استدلال ترجيحى ) * ظ 


لب 


. الفسباك الذى على يمين الباب الفاصل بين بيت الصلاة 
والحرم فى مسجد سارية الجبل ( شكل 00 ) ٠‏ 
نوع الخشب : خشب نقى ( عزيزى ) ٠‏ 
التوحات * - 
الكان : مسجد سارية الجبل بقلغة الجبل بالقاهرة + 


9854 لد 

التاريخ : هذاه المل؟ه|] م + 2-0 ٠‏ 

الأبعاد : ارتفاع الشباك +٠؟‏ سم » وعرض" كل مصراع ١8نم‏ 

اللكتامات : نفذت الكتايات بالحشوة المستطئلة العلنا بكل من 
المصراعين وذاك بطريقة الحفر و هذه الكتانات قر آنيه نصها : الحشوة 
اليمنى ” إنا فتحنا لك فتحا مبينا لينفر لك الله ما تقدم من ذنبك 
وما تآخر ويثم نعمته عليك ويهديك صراطا مستقيما » وتستكمل الآنة 
فى الحشوة اليسرى « وينصرك الله نصرا عزيزا هو الذى أَيْزل السكينة 
ىق قلوب الؤمنين ليزدادوا | إبمانا مع إيمانهم ولله حنود السموات 
والأرض 6 أ ظ ظ 


الزخارف : معقلى قائم 
( ملاحظة ) 
ظ المراجع : لم يسيبق نشره 1١‏ 
الوصف والحراس> : 


بقع هذا لساك قْ ادخلة غائرة يمائل. عمقها واتسساعها دخلة 
سباك فى نفس المسجد ( مقارئة ) حيث يبلغ العمق 0 اسم و أتساعها 
4 سم ولكن يرتفع هذا الشباك عن االآرضية تمقدار 0ه سم ٠‏ 
ووأجهة الزخرفة تجاه بيت الصلاة » ويفتح مصراعاه فى جانبى الدخلة 
الموجود بها ويطل على حرم المسجد » وغطى بالمصبعات النحاسية كغيره 
من الشبابيك التى بالمسجد ( مقارنة وتحليل ) ٠‏ وقوام الزخرفة فى 
هذا الشباك أيضا من المعقلى القائم المنفذ فى المنطقة الوسطى المستطيلة. 
والمنطقة الربعة السفلية بطريقة التجميع » والمنطقة العليا وهى عبارة 


ف ا 


عن حشوة مستطيلة الشكل نفذت .ها الكتابات القرآئية بالخط النسخ ‏ 
بطريقة الحفر ( ملاحظة ) ٠‏ الم 

وبدت زخرفة المعقلى فى شبابيك مسجد سارية الجبل حيث يعتير 
أول تمثيل اها على الشبابيك بشكل عام وقد سادت هذه الزخرفة على 
المثامر والأىواب ودكك المقرىء والدواليب الحائطية التى ترجع للفترة 
العثمائية ( مقارنة ) ٠‏ 

وانفردت شتاببك مسجد سارية الجحيل بوحجود .سقاطات 

) ستاقيط) ١‏ مقارنة )) مغرض إحكام غلق البات « غابة » + وهذمه. 
السقاطة عمارة عن قطعة نحاسية مثبتة على سطح الخشب بالمصراع 
الأىمن سيرز منها حلقتان مفرغتان ويعلوها عمود نحاس, متحرك بمائل 
طولها » وبالمصراع الأبسر قطعة نحاسية أخرى مثيتة يبرز من وسطها 
حاقة نحاسية مفرغة أيضا تتداخل عند غلق مصراعى الشباك بين 
الحلقتين بالمصراع الأيمن » ثم يسقط العمود إلنجاس المتجرك بكل 
من الحاقات الثلاث ٠‏ 

ظ وهذه الشيابيك القاكمة بمسجد سارية الجبل إلى . جانب وظيفتها 
الأساسية وهى الاضاءة والتهوية داخل المفشأة فههى تساهم يجاب 
كبير ف الناحية الجمالية مع الأشغال الفنية الأخرى با با مسجد ) غاية) ٠‏ 


التحفة "طرش م تلن رز بخبوط حربيية ( شك 0 
رقم اللوحة : 0 ' ' 

اللتحف : القن الاسلامى بالتامرة 6 ظ 

ْ رم السجل : يه لاية/ /ا 0# 


59| [| 


المادة : نسيج من الكتان والتطريز بالخيوط الحريرية ٠‏ 
ْ التاريخ :...القرن 1 مسبم 14م 000١‏ 


املوأصف والدراسة : 
مفرشس من الكتان مزخرف بالتطريز بالخيوط الحريرية المصبوغة 
برسم زخرفى بتكون من أربع زهريات متقايلة عند المركز وتخرج 
منها أوراق نباثية وأزها ر |( تحليل ( 6 ورسمت الزهرية محيث تتكون 
من تأعدة مرتفعة. وبدن على شكل ناقوس زخرف يشكل دشمه قاعدة 
الزهرة ( مقارنة ) يعلو ثلاث دواكر مطموسة » ويتمثق من كل زهرية 
ثلاثة أفرع نباتية ».كل فرع يتفرع منه ثلاث ورقات نباتية ) ويتوسط 
هذه الفروع فرعان نباتيان يئتهيان بزهرة اللالا المحورة باللون االأصفر 
والوردى ( طبقة ) وهى الآلوان ألتى اشتهرت يها مصابع الكاهرة 
العصر العثمانى ) مقارئة ( + وبلاحظ أن الآوراق النياتية رسمت 
بطريقة بسيطة باللون الأخضر وكذلك. الأزهار ٠‏ ظ 
ونقذت الزخارف : بالتطريز بغوزة الفرع ىق تحديد. الزعريات 
والأوراق الننائية. والأزهار » وخرزة ؛ الحشو 3 ف تظليل الرسم الزخرفى 
من الداخل ( ملأفقلة )1*6 00 ا 
أما بالنسبة للاسلوب الزخرفى الذى اتيع فى هذا المفرش وهو 
رسم الزهرية التى تنيثق منها الأفرع . النباثية والآوراق والأزهار 
فقد انتشر على الفنون التطبيقية مئذ بداية العصر الاسلامى وحتى 
نهاية عصر اماليك :( طبقة ٠.)‏ واستمر هذا العنصر الزخرفى ٠‏ 
الزهرية ب بغد الفتتح العثمانى ضر 0ه ه ‏ 1617 م وهو يمثل 
مرحلة متآخرة من مراحل تطوره منذ بداية العصر الاسلامئ ( تطور )» 


بد 51/05؟ لس 


ولم مقتصر ‏ وجوده * على المفسوجات وإنه واانحد أيضا 7 عاى العمارة 
اذا عقدنا | مقارنة بين يسوم الزهريات التي على هذا | لمفرش 
النوع صتاعة مسرية من القرن 1 مما ام (حليل ترجيص ) . 
نمودج لوصف السبجاد 1 ا 00 1 
. التحفة : فسحاد ملاة جوردي ( شك ا 
٠‏ رقم ال أل فل : و 0 
اللقاديس ظ : المقاس الكلى 17 لبووب ا » مساحة المحراب 
م16 تسم ًُ الحشوه الغلنا 35 2 +5 مم67 الحشوة . السفلى 
وه سلم؟ > عرض: الكثار 'الافقى “© عسيدم 4. عرض. الكناز الرآسى ‏ 
٠‏ سم ء وهو مكون من ثلاثة أشرطة : عرض الشريط الأول هر4؛!.سم ». 
الشريط الداخلى ١١‏ سم ؛» الشريط الخارجى دره سم ٠‏ 
. السداه ' : : صوف ٠‏ خام خمطان 2# ْ 
اللحمة : ضوف خيط مصبوغ فى صف واحد . 7 
العقدة : .ا عقده 7 البوصة المرمعة 0« 14 1 
1 الألوان : الأبيض والأززق الماكل 6 الخضرة والأزدق المع 


رن 2 

الضيغة : صبغاتك طببعية ء 
حالة الحفظ : معض الاجزاء دهأ قتطلوع وآثار ترميم ورضى 
( ملاحظة ). ٠‏ 0 

المراجم : تذشر الأول مرة + 
الوصف والدرامسة : 

أولا بكتنف عقد المحراب عمودان عليهما زخارف من زهرأات 
ترنفل » وتتوج كل عمود من أعلى وأسفل زهرية لوتسية الشبسكل ؛ 
وبربط بينهما من أسفل شريط من زخارفا نباتية هئدسية ( ملاحظة 
وتحليل ) ٠‏ 
تتوسط عقد المحراب وحدة ثباتية زهرية تمثل مشكاة تتكون من 
خمسة أفرع » فى نهاية كل فرع زهرة نجمية فى تصميم داثرى يعلوه 
شكل مشكاة صغيرة تخرج منها زهرة قرئفل على جائبيها برعمان 
لهذه الزهرة ٠‏ 

توششيحنا العقد : تتميز بزخرفتها من أفرع نباتية رسمث محورة 
على طريقة زخارف الارابسك تتخللها زعور قرئفل صغيرة وبراعم 
ازهور » وعلى كل جانب توجد ثمره محورة على ششكل ثمرة رمان : 
وأرضية المحراب خالية من الزخارفة ولونها أبيض عاجى » وعقه 
المحراب مرسوم بهيكة مثلثة يمتد ى استطالة من .ستة خطوط مستقيمة 
ثم تحيط بجوائب المحراب وتحدد ساحته بشكل متعرج ( زجزاج ) ٠‏ 

وتحدد ساحة المحراب من أعلى وأسبفل حشسوتان زخرفيتان 
الحسوة العليا : قصلم زخارف من وحدات تشبه ثمار رمان مرسؤومة 


بشكل مكور تتباذن هع وحدات أخرى نباتية فى سكل هندسى ٠‏ 
هم م1 قاع4 نحث 


ا 5 
الحشوة السفلى : اتخذت فى زخرفتها: شكلا هندسيا من مثلثات فى 
ا الشرفات 00 
ثانيا : الكنار : ينقسم إلى ثلاثة أشرطة 


الشرئط الأوسط الرئيسى " يضم وحدات مكررة عبارة عن شكل 
مروحة نخدلية محورة لها طرفان على شكل جناحين ينتهئ كل منهما 
دثمرة تشمه ثمرة التفاح رسمت دشسكل مجرد » وتتبادل هذه الوحدة مم 
أخرى على شكل وريدة هندسية لها أيضا جناحان ٠‏ 
0 الشريط الداهلئى ‏ : 4 بنقسم: بدوزه إلى ثلائة أشرطة رفيغة يبزشرف 
كل شربط فرع نباتى متموج :: تتخلله زهور صعيرة ٠‏ 00 
الشري بط الخارجى : ينقسم إلى شريطين أخدهما بداخله زهرات 
قرنفل صغيرة فى أوضاع . متبادلة والثانى يضم فرعا نباتيا متموجا 
تتخلله زهور صغيرة ( ملاحظة )) ٠‏ 
التحليل : تموزات هذه السجادة باللون الأبيض الأرضيه محرابها » 4 وهو 
بعتير لونا مميزا. لبسجاجيد جورديز المبكرة ويتمثل فى هذه السجادة 
العديد من الملامح الأخرى التى عكست مميزات سجاجيد جورديز 
المبكرة ( مقارنة ) وأهمها رسوم الأفرع إلنباتية التى على نمط زخارف 
الارابسك داخل توشيحتى العقد + وهذه الزخارف وإن كانت قد وجدت . 
على سجاجيد ثرانسلفائيا المحفوظة بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
مقارنة ) إلا أن مظهرها يغلب عليه الجمود والجفاف على عكس 
زخارف جورديز وبعض ‏ الأمثلة من سجاجيد اقوله فانها تبدو مزهرة 


وعلى جانب من الحيوية والمرونة / مقارنة 1 6 وكذاك كمر 5 ؛ الرمإن إلتى 


الل ا 5 


استخدمها الفنان المسلم فى زخرفة سجاجيد الصلاة ( مقارنة وتصنيف) 
كما تميزت هذه السجادة بنوع من الوحدات الزخرفية تشغل الشريذا 
الأوسط + ومن ااحتمل أن يكون استخدام هذه الوحدات نتيجة لتطور 
شكل السحابة الصينية التى ظهرت فى زخرفة الشريط الأوسط لكثار 
بعض السجاجيد التركية التى ترجع إلى القرن ١5  ه ٠١‏ م 
وتناولها الفنان بعد ذلك بالتحوير وجعل من رأسها شكل مروحة تخيلية 
تشبه بدن الجعران وجعل جناحيها ساقين لهذا الجعران على هيكة 
فرعين نباتيين يحمل كل منهما ثمرة تشبه التفاح ٠‏ ظ 
وهذه الملامح وجدت على هذا المثال من مجموعة المتحف وهو 

بعد من أقدم الأمثلة » وكذلك نجدها فى العديد من السجاجيد من غير 
مجموعة اأتحف : ومنها ما'تزاه فى سجادة مؤرخة سنة سم م 
ومحفوظة باحدى الكنائكس بترانسلفائيا وأيضا ما:نراه فى العديد 
من الأمثلة الأخرى (( مقارنة )؛ ٠‏ 

ولذلك خستطيع أن نقول إن سجاجيد جورديز لم . يبدا إنتاجها 
قبل القرن الثانى عشر الهجرى ‏ الثامن عشر الميلادى ( استنتاج ) ٠‏ 

وقد أطلق كثير من المتخصصين على هذا التمط من السجاجيد اسه 
جورديز نسبة إلى مدينة البصرة بالعراق |( سبب |] ؟" |00 

واختلفت الاراء حول سبب هذه التسمية ومن أبرز ما قل إن هذا 
النمط من السجاد لقى رواجا كبيرا فى البصرة وأقبمل .على اقتثسائه 
الموسرون من المسامين هناك ٠‏ وقيل أيضا إن فنائى جورديز الأوائل 
كانوا من الايرانيين الذين يقيمون فى البصرة وقد طردوا منها بعد 
انتضار كملة سليمان القائونى ( ١555 ١4٠7٠‏ م ) + والتعليل الأول 


| 11971 مس 


هو الأقرب إلى الصحة لسبمين .: الأول أن سجاجيد جورديز لم بيدا 
انتاجها إلا بعد حملة سليمان القانونى يما يزيد عن قرن من. الزمان.٠‏ 
والشيب الثانى أن هذه السجاجيد جاءت انعكاسا لذوق وابتكار 
وإحساس الفنان التركى الأصيل ؛ وبعيدا عن ذوق وأسلوب الفئان 
الابوانى الذى كان بنسج حدثما وجد وفق مفاهدمه وتقاليده وأسلوبه 
المتميز سواء فى الصناعة أو التصميم ( استئتاج ) * 


وعلى أى حال فأن كثرة ما أنتحه إقليم جورديز من سجاجيد ذأت 
تصمىممات متئوعة . كان دافعا للتجار والؤلفين على ابنكار الأاسماء 
لكل نوع ودالتالى تناقلت كنا السحاد هده الاسماء فعك داك ) سيب)٠‏ 


نموذج لوصف دينار ذهب فى رسالة دكتوراه ( شكل /3 )]) : 


لوحة : رقم 
. مكان الحفا : متحف الفن الاسلامى بالقاهرة ٠‏ 
رقم السجل سا1 + 
الوزن : وااره جم ٠‏ 
القطر : ١؟‏ سم * 
( ملاعطنة) 
الوزن النوعى للذهب : 5#/ ( ملاحظة تجريبية ) ٠‏ 


م المراجغ : لم يسيبق نشره ٠‏ 


5199 لا 


ددنار من. الذهب ذو كتامات مركزمه منتظمه ق خطوط أفقة مرة: 
أربعة أسطر ف كلا الوجعين وحولما كتائة هامشية من ملطر دائرئ 
١-المركزر‏ : الوجه 

٠‏ املك الالح 
نجم الدين أبوب بن 
الملك. الكامل ‏ 
أيه 
الحق ليظهره ه على الدين كله ٠‏ 
١‏ - اللمركز : الظهر : 
الأمام 
؟ - الهامش : يسم الله الرحمن الرحيم ضرب هذا الديثر ياسكندرية 
سن +++** ؛ ودقئةه التاريخ اختفى منه جزء كبير ولا يظهر منه 

غير الخطوما السفلى من الرقم العشرى والمأوى « خمسين وستمائة ٠6‏ 
أما الرقم الأحادى خلا دبظهر منه غير شرطة صعيرة ١‏ ريما هى رأس 
حرف ادع » ف الرقم « أربع. » ( تحليل ) ٠‏ < 


178 سما 


وكتاداته منحرفة من جهة الظلهر محدث اختفى جزء كبير من التاربيم 
كما أن بها جزءا مطموسا ٠‏ ومن ثم بجاء الهامثى ضبيقا من. جائب 
ومتيسها فى الجانب الآخر ( سبعب ) ٠‏ ولا توحد آكثار 00 
متنصوص مما برجح أنه ضرب بقالب أكبر من السبيكة وأن القا 
انحرف فى بد الضراب ( دلمل ترجيحى ) وبالهامشى من الوجهين منطقة 
كتاباتها مطموسة وبها الخشونة الطبيعية للمعدن والمصبوب مما يوضح 
أنه من السبيكة مصبوبة على هيثئة قرص وضريت بالقالب المحفور من 
الوجهين بعد تسفيتها ( استدلال ) ويمكن إرجاع تاريخه إلى سنة 
غ هه د. بناء على مقارنة بديئار آخر فى المتحف البريطانى ( استدلال ) ٠‏ 


جامع ابن طولون بالقاهرة ( شكل ؟ ) 

. شيده ابن طولون .على جبل بشكر. فيما بين عامى 518 و 5010م 
( جم هبام م ) وهو ثالث مسجد جامع كبير أسس بمصر بعد جامع 
ععهر و وجامع العسكر )/ مقارنة وإحصاء ء واسكنباط ( 1 وبتألف من 
صحن مربع طوك ضلعه ؟9 مترا وتحيط به أربعة أروقة أكبيرها 
رواق القبلة ٠‏ ويوجد حول المسجد زيادة تحيط بثلاثة من جوائيه 
( ملاحظة ) ٠‏ 

والمسجد مبثى دالطوب المحروق : وتغطى جدرائه طبقة سميكة 

من الملاط تعلوها طبقة أخرى بيضاء من الحص المأزخرف برسسوم 
محفورة ( ملاحظة ٠1|‏ 
وداخل الزيادة فى الجانب الشمالى الغربى تقوم المكذنة وارتفاعها 
حوالى »4 فثرا ويصعد إليها عن طريق سلم خارجى ( ملاحظة ) وهى 
املوصدة من طراؤ : هأ فى مصر ( مقارنة وإحصاء واستئباط / و وقد 
جددت فى عهد السلطان المملوكى لاجين ( استدلال )» +٠‏ وكان بأعلى 


- 


المثذنه سفينه صغيرة. من المرئز ( عثسا ى) كان يوضع بها حمسوب 
الغلال لاطعام قطيور ( استدلال وغاية ) ٠‏ 0 
...ويتضح فى مسجد ابن .طولون التأثر الكبير بالمسجد الجامم فى 
سامرا .سواء من .حيث التصميم أو المثذنة أو الزخارف ( مقارنة ) ٠‏ 
.وكلاهما يمثل الطراز الأول لعمارة المساجد ( استنياط ) ٠‏ 


جامع: اتسلطان أحمد باستانبول ( شكل ٠١‏ ) 
نمثل هذا الجامع الطراز. الثالث لتشييد المساجد ( استنباط ). , 
ويتآلف من قاعة للصلاة بسيقها صحن > ويغطى قاعة الصلاة قئة ترتكر 
على أربعة عقود مدببة تتكىء على أربعة أكتاف ضخمة. » ويحف بالقبة. 
أرئعة أنصاف قبة » كما أن كل ركن من أركان المسجد تغطيه قبسة 
صغيرة » ويخترق القباب والجدران كثير من النوافذ تجلب إلى داخل 
المببجحد ضوعا وأفرأ مصفى عليه مها ء وروعة * وتكسو الجدران ملاطات 
القاسانى الأزرق والآخضر التى ترتفع حتى النوافذ العليا ( ملاحظة).٠‏ 
أما صحن المسجد فهو خناء كبير تحيط به أروقة أربعسة تسقفها 
عشرات القباب الصغيرة » وتقوم هذه القباب فوق عقود تحملها. أعمدة 
من 'نجرانيت » ولهذه الاعمدة تيجان من الرخام تزخرفها مقرنصات 
وتتوسط الصحن ميضأة مسدسة الشكل تقوم على ستة أعمدة 
( ملاحظة )' + ومتضح ىق مسجد السلطان أحمد تأثير المهئدس".ستان 
( مقارئة واسكئباط |) ٠‏ 
“وأراد أن -يضفى السلطان لجمد على مسجده أقمئ ما دمكن من 
الفخامة فآمر بتزويده بست ماذن (غاية )ا ٠‏ ورغبة فق أن تتميز. الكعية 
المشرفة.غلى المسجد. آمر السلطان أن يضاف إلى ماذن المسجد لحرا 
مكذنه سامعة غاية )» ٠‏ 


ل ١للم؟]‏ سم 


١م١٠‏ ه( 54١‏ م) 
بقع بشارع التدانة على مسار السالك 'طالنا مات الوزير والقاعه 
ننجاه مدرسة آم السلطان سعمان 7 والسبدل ملحق دمد ف وحانوتسن . 
ورواقين علوهما ٠‏ كما يعلوه قاعة سكنية .أطلقت عليها. الوثيقة اسم 
رواق ( ملاحظة ومقارئة واستدلال 1 و« ونحدوى السبيل على اصور يم 
مبنى لحنت ت وام الأرض و ومعقود د بأريع قبب على أربع دعائم ٠‏ * ويطل 
ساك اسيل إلى اليسار مدة > وإلى أسفل فتحة تكزويد بد الصهريج ١‏ 
ويحيط بشباك التسبيك حشوات حجرية. مليقة بالزخارف الهندسية 
( ملاحظة ) ٠‏ 
أما الأخرى فتفتح على زقاق آم السلطان دعاك آخر للتسبيل 
يجاوره كتلة الدخول للتسبيل » وإلى اليمين منها مدخل آخر بصعد 
الأول جهة اليمين يؤدى لحجرة التسبيل » والآخر جهة. اليسار يؤدى 
لى ملابحق السميل حيدث فوهة الصهريج نجاورها حوص رخامى كبير. 
أما عن حجرة التسسيل ذاتها: فهى مستطيلة الشبكل ضلعها الأكبر 
هو الملل على شارع التبانة بشباك للتسبيل يقابله دخلة الشماذروان. 
وضلعها الأصغر على زقاق أم السلطان يفتح أيضا بشباك آخر التسبيل 


ا 6 


الشروع فى الكنابة 

يجدر بالبادث أن يشرع ف الكتابة فى وقت مبكر وحتى قبل أن 
ينتهى تماما من جمع المادة العلمية : إذ أن الباحث يجب ألا يعتبر نفسه 
فى تلك الاثناء مجرد جامع للمادة العلمية » بل عليه أن يناقس أحيانا 
مصادره أو مادته 6 أو دقارن دين معلوماته عند الضرورة » ذلك أنه 
أثناء جمع المادة العلمية قد تظهر للباحث المشكلات واحدة تلو الأخرى 
مما قد يدفعه إلى محاولة إجلاكها عن طريق قراءة بعض البحوث عنها ؛ 
وقد متسر له نتيجة لذلك بعض الحلول لهذه ااشكلات » أو يرى أنه 
توصل إلى بعض الآراء يصددها » وينصح الباحث بآن يبادر حينكذ 
إلى تدوين ملاحظاته عن ذلك أولا يآول حتى لا بنساها بعد ذلك » وقد 
يستفيد منها عند الكتابة النهاكية » ومع ذلك إذا اتضح له خطؤها بعد 
ذلك ففى امكانه أن بصرف التظر عنها + 

فمثلا قد يلاحظ الباحث أن بعض الألفين ينسب شكلا زخرفيا 
معينا على تحفة مصرية إسلامية إلى تأثير صيئى فى حين أن البعض 
الآخر بنسهه إلى تأثير محلى ٠‏ وقد يدفعه ذلك الاختلاف إلى مناقشة 
الرأبين : وقد يقتنع بأحدهما ؛ أو متوصل هو إلى رآى مخالف للرآنين ») 
حيئثّذ من المستحسن أن يدون ذلك : فقد بيسر له تدوين الرأى بمعض 
الآمور عند الكتابة النهاكية + وكذلك بالنسبة للتأريخ : قد يختلف 
مؤرخان ف تعبين تاريخ انشاء أثر من الآثار » وقد يهتدى الباحث 
إلى أن أحد الرأيين أقرب إلى الصواب » أو قد يتوصل إلى رأى خاص 
بجده الأصوب » فمن المستحسن ف هذه الحالة أن يدون هذه الدراسة : 
إذ قد تفده فى مرحلة الكتابة النهائية ٠‏ 


584 سا 


عن 898 الممس يعسن أنضا أن | يتناول الماحث أثياء مرحلا 3 ألادة 


شن ولاس م وسوفا ينسم الباحث فيما بمد حي تين مرح 
الكتابة النهاثية أن هذه البحوث لا تخلو من بعض الفائدة فضلا عما 
فيها من تلقائية بالاضافة إلى أنها أشبه بتدريب على الكتابة ٠‏ - 

ومهما نكن من أمر فانه حين برى الباحث أنه جمع مادة علمية كافية : ظ 
سواء نتيجة دراسته المدانية أو قراءاته واطلاعه » أو استشاراته 
وتجارنه واستنتاجاته يجدر به أن مشرع ف- الكتانة النهاكية .٠‏ 

ومع ذلك فليس الشروع فى الكتابة النهائية يقتضى التوقف تماما' 
عن جمع الماذة العلمية + حل إن جمع المادة العلمية يستمر حتى يضمن 


الدار.س محثه مأ اه عن موضوعه « 


هذا ويجدر بالباحث آلا يؤخر مرحلة الكتابة النهائية يقدر ر الامكان 
لأن الكتابة فى حد ذاتها يازمها كثير من المران ٠‏ والواقع أن كثيرا من 
الباحثين المحتدكين يتصورون أن الكتابة مهمة سهلة وأن مشكلة البحث 
تقتصر على استيعاب المشاكل والتوصل إلى حلها ذهنيا : ولكن حين 
يشرعون فه تدوين أفكارهم والتعبير عنها كتابة يجابهون بكثشير من 
الصعوبات : مثل صعوبة تطويع اللعة وعدم تمكنهم منها التمكن اللازم» 
والعجز عن التعمير الدقيق عن أفكارهم » وحاجتهم إلى العرض الحيد 
الأفكار هم 4 والتئاول. الممتكر ٠ ٠‏ وقد بؤّدى كل ذاك إلى ففاد الصمر وعدم 
الاحتمال مما مذمط من همتهم 4 أو يدفعهم إلى التوقف نهاكيا عن. 
الكتائة ٠‏ ولذلك فان الكثافة الممكرة توفر أثل مؤلاة الوقفت_ اللازم ظ 
للمران والتدريب على الكتائة السليمة ٠‏ 


58 0. 


ومن جهة أخرى فان الكتابة المبكرة قد تظهر بعض الفجوات ى 
المادة المجموعة ١‏ أو معض النقص ف الملاحظات أو الدراسات المبدانيةء 
أو الغموض فى بغض جوائب الدراسة مما يحفز الباحث على العمل 
لاستكال مادئه » وتلافى النقص فق هدحثه »؛ وسد الفجوات ؛ واستكمال 
المواد الضرورية لتوضيح ما يكتئف بحثه من غموض ؛: أو تلك التى 
درى أن المحث فى حاجة إليها » وإذا اكتشِف الماحث هذه المأشكلات 
ق الوقت المناسب سوف بتوفر له الوقت اللازم لحلها » ولن يتأتى له 
ذلك إلا إذا شرع ف الكتابة ى وقت مبكر ؛ أما إذا تآخر اكتشاف هذه 
ا اأشكلات وذلك يسيب إرجاء الكثائة فقد لا يسعفه الوقت المحدهد 
للبحث عن حلها خصوصا وأن تأخير اكتشافها قد يحتاج إلى وقت 
أطول فى حلها ٠‏ 

والواقع أن الكتابة قد تحتاج وقتا طويلا ريما أكثر كثيرا مما 
يتصوره اللمناحث 'المبتدىء ٠‏ وفضلا عن ذلك فان الكتابة المدكرة تساعد 
على توضيح الافكار فى وقت ميكر : ذلك أن الافكار تبدأ فى الوضوح 
بتشكيلها كتابة على الورق » كما أن الكتابة :تساعد على الحكم على 
الافكار الذهنية من حيث الصحة والمنطقية ٠‏ 

ومن جهة أخرى فان الكتابة تقرب الباحث من موضوعه فكلما 
كتب الباحث ازداد قربا من موضوعه وزاد المامه مجوانيه واتضحت 
له خباياه وزاد إحساسه به وتفهمه له بل وشغفه به ٠+‏ 

هذا وربما كان من أهم فوائد الكتابة المبكرة أنها تسناعد على 
القضاء على ما يصاب به معظم الباحثين مما أسميه عقدة الخوف من 
الكتابة ؛ وأعلم. أن بعض الباحثين امتنعوا عن كتابة بحوثهم يسيب 


ال ك2 


هذه العقدة » وتعللوا لعدم كتابتها بحجة أنهم لم يجمعوا المادة الكافية 
أو لم بتوصلوا إلى الحلول الصحيحة اشاكل بحثهم » وبعضهم توفاه 
الله تاركا مواد جمعها تكفى لكتابة عدة رسائل لا رسالة واحدة ٠‏ 
ولو كان هؤلاء قد استطاعوا أن يتخلصوا من عقدة الخوف من الكثاية 
لافادوا الدارسين هذه النحوث * 

والحق أن هذا الخوف من الكتامة لا ميرر له ' ذلك أن الباحث 
إذا لم يصادف ما كته استحسانا اديه يمكن أن يمزقه ويصرف النظر 
عنه » ويستطيع أن يكتب من جديد » وكل شىء يتحقق با مران » والكثابة 
الممكرة تمسر له الوقت الكافى للمران ٠‏ 

و+الاضافة إلى ذلك فان الكتاءة الممكرة تمكن طالب الماجستير أو 
الدكتثوراه من الانتهاء من كتائة المسودة الأولى من رسالته قبل افتهاء 
المدة القانونضة المقررة موقت كاف بحيث يتيسر له القيام بالتعديلات 
الى مطلبها مئه الأستاذ المشرف » وكذلك الاضافات الضرورية التى 
تجد على كتابة الرسالة على الآلة الكائية » واستفساح النستخ اللازمة ؛ 
وعمل اللوحات والخرائط ورسلم الأشكال وتفربع الزخارف © وتجميز 
الملادحق من نشر وثائق وعمك معاجم وإعداد الفهارس وغير ذاك + وهذه 
الأمور تستغرق من الباحث وقتا اطوك مما يتصور ٠‏ 

ومع ذاك فلايد من مناقشة جميع مواد الرسالة قبل الشروع ق 
الكتاءة النهاكية ولو مناقشة أولية حتى تتكون لأدى الباحث رؤية عامة 
لرسالثه +٠‏ ومن المستحسن أنضا أن يلم الباحث قبل لشروع ف فى الكتابة 
النهاكية بالخلفية اللازمة أوضوعه ٠+‏ 

والواقع أ ن الماحث حين يكئب سوف برى أنه فى حاجة إلى مر اجنعة 
مغض المصادر ١)“‏ و الاطلاع على بعض المراجم التى لم متعسر له قراءتها 


1/89] سد 


والخطوة الأول فى الكتابة تبدأ باستخلاص البطاقات أو المعلومات 

المتعلقة بالمشكلة التى يريد الباحث تناولها » ويستطيع الباحث أن يجمع 
هده المطاقات . 7 دمجرد قراءة عناوين العطاقات أو دنظرة سر بعه إلى 
مضمونها + وبعد استخلاص البطاقات يقوم الباحث بترثييها حسب 
قاعدة زمنية أو موضوعية أو كليهما ثم يقرأ مضمون البطاقات أو 
معلوماتها عدة مرات » ويتقهمها جيدا » ويستوعيها استيعايا تاما ٠‏ 

.وف خوء البطاقات فى إمكائه .إن أراد ب أن يقؤم بعمل جداول 
أو قواكم ' منظمة ‏ للشخصيات أو الأحدداث ‏ أو : التحف أو الغتغاصر 
المعمارية أو الزخرفية. » وترئيبها. ترتيبا موضوعيا.. أو .زمنيا حسب 
الحاجة » ومن الملاحظ أن الترتيب الموضوعى يستفاد منه فى الملاحظة 
والمقارنة والتحليل والتصنيف © ف حين أن الترتيب. الزمنى. يستفاد منه 
ف التعرفٍ على توالى. الأحداث والظواهر وتتابعها والصلة والعلاقة 
بين الطبقات المتوالية وتطورها » واستنباط الأسباب وإلنتائج , 
الحقائق الجديدة المبتكرة ‏ 

هدذأ وقد سبقت الاشارة. إلى أَنْ المحث ٠١‏ لغلمى لمس غبارة عن 
ترتب. نعضها إلى :جانب بعض ٠‏ وإئما هو فى المقسام الأول تحليل 
واستشاط 4 وتوصل 6 حقائق. جديد ه 2 واستخلاص نتاقج أى أ أنه 
اتكار وابداع ٠‏ 00 


ل ىآ بد 


ومن ثم فمهمة الباحث أن يلقى على المعاومات التى جمعها أضواء 
جديدة > وأن يفسرها إن استطاع ‏ تفسيرا مبتكرا » وبذلك يضفى عليها 
طابعا جديدا » ويطبعها بشخصيته ٠‏ 

وهكذا. يتوصل الباحث عن طريق المعارف القديمة إلى حقائق 
جديدة » ولتحقيق ذلك يجدر بالباحث أن يراجع معلوماته ويستوعبها 
وبتفهمها بدقة وبعيها وعيا .تاما ويحاول الربط مينها ليستخلص منها 
حفائق جديدة ٠‏ 
طرق البحث والكتابة 

والبحث بصفة عامة عبازة عن إجابات عن أسكلة متعلقة بجوائيه 
مثل : ماذا » وكيف » ومتى » وآأبن » ولاذا » وما السبب »© وما الهدف ؛ 
وما النتجة ؟ وهذه الاجابات لابد أن تكون مؤيدة بالآدلة والبراهين ٠‏ 

ومن حيث تناول هذه الاسئلة بيرز رأيان : أما الرأى الأول 
فينصح بأن تكون الكتابة فى ضوء المادة الغلمية التى تم جمعها ؛ 
وآلا يسآل الباحث نفسه سوى الاسثلة التى يستطيع الاجابة عليها من 
واقم هذه المادة العلمية التى لديه : أى أن أسكلته يجب أن تنحصر أو 
ترتبط بالمعلومات التى لديه فقط » وعليه أن يغفل ذكر آية أشكلة 
لا يستطيع الاجابة عليها فى ضوء معلوماته ٠‏ ظ 

غير أن “الرأى الآخر وهو الآصوب بتمثل فى أنه يئيغى على 
الباحث أن يسآل نفسه جميع .الاسسئلة اللازمة لاستجلاء جوائب 
موضوعه سواء أكانت المادة التى جمعها كافية 'للاجابة عنها أم غير 
كافية : وليه أن يجيب على هذه الاسئلة من واقع مادته إن كانت 
كاقبة والا عليه أن ببحث من جديد عن المادة العلمية اللازمة للأجادة 


6ثىآ ب 


عن باقى الاسكلة فان وجدها كان بها وإذا بقيت أسثلة تعذر عليه 
اتوصل إلى إجابة عنها يمكنه أن يلفت النظر إليها : وهذا فى حد ذاته 
يعتير توجيها لغيره من الباحثين ٠‏ 

وربما كان أهم ما يتضمنه البحث هو الرأئ الجديد الذى يتوصل 
إلبه الباحث ٠‏ وليس من ثك ف أن الباحث ملزم ماتيان هذا الرأى ٠‏ 
وفى محاولة اثمات الماحث لرأيه قد بسلك أحد طريقين : الطريق الأول 
هو أن يلجا إلى استقراء المعلومات التى جمعها حول مشكلته » ثم 
افتراض الرأى فى ضوء ذلك لحل هذه المشكلة ؛ ثم اختبار هذا الحكم 
بتطبيقه على نماذج أو أمثلة أخرى ولا سيما تلك الامثلة التى قد تبدو 
معارضة أء مناقضة لارأى المقترح » ثم محاولة تعديل الفرض حتى 
بتفق مم النماذج الجديدة * وإن تعذر ذلك وثبت خطأ فرضه صرف 
النظلر عنه ©» وافئرض فرضا جديدأ بتع معه نفس الخطوات النى 
اتنعها فى الفرض الأول 2 وهكذا 'حتى يتوصل إلى النظريات الصحيحة 
وقد سبقت الاشسارة إلى ذاك عند الكلام. عن الاستنتاج ٠‏ 


ومن فوائد هذا الطريق أن افتراض رأى 0 ؛ ومحاولة اختناره 
بمهد الطريق أمام الباحث للمناققئة المثمرة مما يؤدئ إلى الالمام 
بالجوانب المختلفه للمشكلهة بحيث يمكن قى. لنهاية بلورة النتائج 
الصحبحة ٠‏ 
أما الطريق الآخر فخلاصته أن يتمسك الباحث بالحقائق منذ 
البداية » ويتقدم منها إلى الحل النهائى أو الرأى النهائى دون اعتماد 
على الفروض ٠‏ ومع ذلك فانه من الملاحظ أن هذه الطريقة لابد وأن 
تعتمد هى الأخرى على الفروض فى بعض المراحل ٠‏ ومهما يكن من 


م 15 ب قاعة ؛ تنحيث 


0-7 0 الكت 


أمر: فتعلى الناحث :أن نختبر مراهينه وآدلته وأن. دمتحن: اسئنتاجاته. ..٠١‏ 
كما دجب علنه فق جميع.:الأحوال أن فرق بين الحقيقة وبين النظرية: 
أو الفرض ولا سيما عند البرهئة والاستدلال:.؛ وأن: يفرق بين ما هو ١‏ 
معغروف وبين .الحقيقة فليس كل معروف لابرد حقيقة + | 


مشكلات' الكذابة الطمية ' 
الأظهنار' ٠‏ 
والباحث ف درأسته مجابه ف جميع الاحوال تقريها . بموضوع 
الاختمار : إذ أنه من المستحيل اختمار أو استقراء جميع النماذج 3 
كما أنه قد يكون من المستحيل أيضا استقراء < جميع الظواهر أو العاصصء 
وحتى فى .حالة المصادر .من مؤلفات ووثائق » ( 6 وماديات قد . يكون من 
المستحيل استقراء جميع الأفراد أو جميع الجزفيات : ومن كم كان ْ 
امماحث مضطرا إلى الاختيار 4 ويتضح ف اخثيار الناحث أهتماماته : 
نقد يهتم بنماذج دون أخرى ؛ ويستعين بمصادر دون أخرى لا سيما ظ 
إذا كانت المادة المظالب مبحثها طائكلة ولا شك أن هذا الاختيار بخضع 
اثقافه الياحث 'وأسلويه ونخارته وتخصصة ومنولة . ء ولكن. 'يجتدر 
بالناحث عند الاختتار أن نكون متواز 5 وآلا ينماز النوعية دون أخرىه 
وألا عمل إلى جائب دون اآخر 500 0 ظ 


الوزن 
عنها مادة عزيرة فى حين آن الببعض الأخر الذى لاقل أهنية" عن لسابق 
لم يجْمع منه الكثير اللازم ؛ ؛ وقد يكتشفف ذلك فى ضُوءً ترتيب معلومائة 
ترتيبا ' زمنيا أو موضوعيا » وقد مكون ذلك" نتسجة ‏ تعدد جوائب المحث ‏ 


511 مس 


أو تخصص الطالب فى بعض الجوائب دون الآخر : كأن يكون مهندسا 
مثلا فيهتم بالجانب الهندسى ف مادته ؛ وقد يكون مؤرخا قيهتم بالجانب 
التاريخى » وقد يكون ذلك نتيجة عذة:.التؤازن. في المراجع. والمصادر :٠‏ 
وى هذه الحالة عليه أن يتلافى هذا النقص حتى يتم التوازن بين أجزاء 


نكشضة + 0 


الوضو و والتركيز 
واضحة مركرة دالا يد يدظ بفكرته ف ممميات والغز 97 دركز عاى 
القارىء عن الخقاطا الأساسة أو المره. بة'ق البحث ٠”‏ 0 


التنامسب 

والحق أن المعلومات التى مجمعها الناحث' أو يستدل ليها لست 
فى جميع الأحوال متساوية القيمة بالنسية لبحث مأ فبعضها قد يكون 
أهم و أقيم من البعض الآخر خر ؛ ومن هنا لابد أن ينال كل مُوضوع حجمه 
الحقيقى ؛ وأن يكون تتاوله بحسب أهميته وقيمته بالنسبة لعيرهة 2 
ومن ثم على الباحث أن يركز الاضواء على الافكار الأساسية وآأن ' 
بحذر أن تطغى الأفكار الثانوية على الحقائق الجوهرية : أى أنه دجب 
إلا بطغى مقدار أأعلومات التكميلية على المعلومات الأصاية ٠‏ 

ومما يواجه الباحث عند الكتابة مشكلة التناسب بين الحقائق 
المعروفة التى يلزم ذكرها. وبين الحقائق مستت ؛ أو المعلومات الجديدة؛ 
ومراعاة آلا تطغى المعلومات المعروفة على الجديذ الذى توضل إليهه. 
ومن ثم تزاعئ ف 'حالة ذكر الحقاكق” الروفة أو" المعلوماث “الى منئقة 
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أو ما لا ينتظم السباق إلا يذكره ٠‏ ويمكن أن بحيل بعد ذلك إلى المراجع 
الأخرى مخصوص المعلومات المعروفة ٠‏ 
أبس رد 

وى سسيل ذلك على الباحث أن يتجنب السرد الطويل اللأخيار 
و الأحداث أو الوصف »© وأن يركز على التحليل والاستنباط + وعلى 
الياحث أن يفرق عند الكتابة بين الخلفية المكوئة من حقائق معروفة وبين 
المادة الاصلية ٠‏ وإذا اضطر الباحث إلى ألربط بين البحث الاصلى وبين . 
الخلفية العامة يجب أن يتم ذلك عن طريق الاشارة والايجاز بعيدا عن 
الافاضة والاطناب أو ذكر التفاصمل » والا تاه البمحث. الاصلى فى 
خضم الخلفدات الكثيرة ٠‏ 

ومن جهة أخرى قد يصادفف الباحث آراء مختلفة عن موضوع 
واحد : ففى هذه الحالة عليه أن يبحث عن الآدلة التى ترجح له أحد 
هذه الآراء + أو أن يتوصل هو إلى رأى جديد » وإن عجز عن ذلك 
وجب عليه أن يذكر الآراء وينسبها إلى أصحابها ٠‏ أما إذا كان الاختلاف 
ينصب على تاريتخ أو مقاييس أو أبعاد أو ما أشبه ذلك فليحذر أن 
يذكر رأيا وسطا معتمدا على متوسط الارقام المأكورة ٠‏ 
التناقض ظ 

هذا ويجب على الباحث أن يحذر من التناقض ف بحثه : ذلك أن 
تناقض الباحث ف أفكاره ومعلوماته يقلل من غير شك من قدمة المحث 
دل ند يهدمه ثماما + وقد مآئى التئاقض أحيانا من لجوء الباحث إلى 
النقل بلا وعى من مرجعين مختلفين لكل منهما وجهة نظر مخالفة 
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للآخر + كما قد يكون سينه فى بعض الأحيان أن الباحث قد يحتساج 
لاثبات رأى ما أن يعتمد على مغلومات معينة ثم بحتاج لاثبات رأى 
آخر فى موضوع آخر من بحثه إلى الاستدلال بمعلومات أخرى قد 
تكون مناقضة لامعلومات السأدقة ٠‏ 0د 
التكرار ظ ْ 
< ومن المآخذ التى يجدر بالباحث أن يتجنيها التكرار : ذلك أن من 
الملاحظ أن معض الباحثين يذكرون الخمر الواحد » أو الحادثة الواحدة؛ 
أو الرأى الواحد » أو المعلومة الواحدة مرتين أو أكثر » وقد يكؤن 
التكرار ىق صفحة واحدة أو فى مواضع مختلفة +٠‏ وقد يأتى ذلك نتيجة 
نقل الباحث لمعلومة واحدة وردت فى مرجعين بصيغتين مختلفتين فينقلها 
الباحث بالصيغتين دون أن ببلاحظ أنهما بمضمون واحد ٠‏ ومن جهة 
أخرى اند يتصور الباحث المبتدىء أنه .بذكر المعلومة فى موضعين 
بالصيغتين منسوية إلى مرجعين مختلفين مما يزيد من قيمة بحثه وذلك 
لاطلاعه على مرجعين لا مرجم واحد » مع آنه ى هذه الحالة فى امكانه 
أن يذكر المعلومة ويوثقها بذكر الحرجعين ٠‏ 

ومع ذلك فقد يضطر باحث إلى ذكر معلومة واحدة مرتين أو أكثر 
وذلك للاستدلال بها على عذة آراء أو لانتظام السياق فى بعض الاحيان ؛ 
ولكن قى هذه الحالة يجب على الباحث آلا يذكرها فى كل مرة متفاصعلهاء 
بل يكفى أن يثشسير إليها » أو يذكر الجزثية اللازمة للاستدلال وف جميع 
التحالات يجب أن ننه إلى أنه قد سيق ذكر .هذه المعلومة ٠‏ 
الاستطراد 

ومن آفة الباحثين اللبتدئين . عنذ الكتابة النهائية الاستطراد أو 
الخروج عن الموضوع والواقع أن .هناك مغربات كشرة تدفعهم إلى 


١‏ اللخر وج عن “الموضوع .منها:. أن. .الداحث.قد بضطره موضوع السحث 
إلى الالمام بمغلومات أخرى كثيرة. باعتبارها خلفية. لموضوعه مما يضطره 
إلئ-الاطلاع على كثيرمن. المصادر:والأراجع المتعلقة بهذه الخلفية » وقد 
بمضى وقتا طويلا نسبيا فى ذلك » وحين .يبدا فى :الكتابة يكتشف أن لديه 
مادة طائلة عن هذه الخلفية وإن كانت ليست لها صلة مباشرة بموضوعه: 
وبدلا من أن يربط بينها وبين موضوعه عند الضرورة باشارة موجزة : 
يدفعه طول الوقت الذى قضاه فى جمعها إلى ادراجها بحذافيرها فى 
بحثه » وهكذا يضيف إلى الوفت اللويل الذتى أمضاه فى جمعها وقتا 
آخر فى كتابتها وصياغتها وعرضها مم أن ذلك خروج عن الموضوع ١:‏ 
ظ .ومن أمثلة ذلك أن الباحث قد يتناول موضوعا متملقا بفترة تاريخية 
سيققها تاريخ طويل وبذلك قد يساق إلى التطرق إلى هذا التاريخ 
لطويل السابق بالقراءة والبجث م يكتب_بعد ذلك عن هذه الفترات 
ومن ' ن امغزيات الخروج ب عن: . اللوضوع أيضنا أن الباحث المبتدىء 
قد يتوصل أثناء جمع المادة إلى مغلومات. ذات قيمة فى حد ذاتها. ٠‏ 
ولو أفها بعيدة الصلة عن موضوعه - - -_كآن مستت حقائق . جديدة ؛ 
أو يتوصل إلى كشف نادر » ومن ثم يحرص على الكتابة عنها'وإدخالها 


فى بحثه ظنا_منه أنه يزيد بك من فيه ب مع أن ذلك يميد خروم 


عن الموضوع + ظ 00 ظ 
ومن دوأفع القروج عن الموضوع ف الكتائة أيضا أل مرى" النناحث 
بآن المادة المتعلقة بموضوعه ضثيلة وغير كافية »ع ومن ثم يحاول 
الاستعاسة. عن .ذاك بالكتابة.عن موضوعات أخرى.ليس لها.صلة مباشرة 
بموضوعه ولا يجوز .ادراجها فيه بأى حال من الاحوال ٠‏ 


سنك 7 ]انه 


هذا.وقد تدفع الماحث :صعوية موضوعه إلى الدحث حوله خصوصا 
إذا كانت: هناك مادة مثوفره .عن هذم..الوضوعات . الهامشية؛ بالفنسسية 
اوضوعه : ومن ثم يبالغ 2 تناول هذه الموضوعات المتيسرة .بدلا. من 
.بذل. جوده فَّ ف استجلاء المشكلات الصعفة المتعلقة ؛ بموضوعة ٠‏ كما أن 
من دواعى_الاستطراد والخروج .عن الموضوع ميل معض الباحثين إلبى 
“للغخامة وحب.الكم على حسباب, الكيفب ٠‏ 2 . 

والحق أن الخروج عن الموضوع يعود عي البحث والباحث بأضرار 
كثيرة ء منها أن كتابة معلومات خارجة عن الموضوع تعتبر ىق حد 
ذاتها خطأ منهجيا كبيرا ٠‏ كما أن انشغال الباحث بموضوعات خارجة 
.عن موضوعه وليست من صميم بحثه يشتت ٠‏ فكره ويصرف . نظره عن 
محثه الحقيقى . وفضلا عن ذلك إقان هذه المعلومات الخارجة عن 
. الموضوج تشوشس المعلومات المتعلقة مصميم الحمحث نفسه » وتقلل من 
قممتهاأ ؛ وقد تطغى على الدحث نفسه + كما أ ن كتابة موضوعات خارجة 

عن الموضوع تعثدر مصيعة لوت كان من الأفضل للباحث أن بيصرفه فى 
موضوعه ) والواقع أنه مما مؤّخذ على معض. الباحثين أنهم يقضبون 
وكننا طويلا, ف ::الاستطراد والخروج عن .الموضوع. .على :'حساب البحث 
الاصلى نفسه ؛ ومن ثم يقل مجهود الباحث بالنسبة لبحثه الاصلى . 
كما أن بذل الجهد ف موضوعات خارجة عن ٠‏ موضوع. البحث تصرف 
الياحث عن موضوعه » ومن ثم كان من الملاحضا بأن يقابل الاستطراد 
والاطناب ف الموضوعات الخارجة عن بالمضوع, تقصير وإمجاز ف مادة 
إلفشيع ع 0 ١‏ ا ة 0 
1 . وبالإضافة إلى ذلك فان. تعرض . ,. الناحث اللكتابة. عن موضو عات 
بعيدة عن تخصصه قد يوقعه فى كثير من الاخطاء الجوهرية نخلرزا عدم 
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المامه دهذه الأوضوعات إلماما كافيا » ومن ثم تكثر أخطاء الماحث »2 وقذ 
يؤدى ذلك إلى النقمن من قيمبنة البحث بل ف بعض الأحيان إلى 
رفضة + 

ونظرا لعدم تخضص الباحث فى المؤضوعات التى تناولها: خارجا 
عن الموضوع يصبح أعتماد الماحث علنها مجرد نقل ‏ وأحيانا دون فهم 
كاف من مراجع أخرى مما يضر بالقيمة الامتكارية المطلوبة فى البحث 
العلمى ٠‏ 2 
التعسيير 
< ومن المشاكل التى تجابه الباحث مشكلة الصنعة أو الاسلوب 
أو الصياغة + أو المقدرة على التعنير عن الافكار تعبيرا مقنعا منطقيا 
بلبعا ٠‏ وعرضها أحسن عرض +٠‏ ومن ثم على الماحث عند عرض أفكاره 
وكتامتها أن يضع ف اعتباره أنه مخاطب انسانا مثقفا واعيا وأنه يخاطب 
عقله ٠‏ 

ودجب على الناحث أن يكون تعبيره مطابقا للمعنى المقصود : 
ذلك أن العمارة اللخوية هى التى تكشف عن فكر الماحث وآرائه + ومن 
ثم كان لابد أن تكون اللغة معبرة تماما عن المعنى الطلوف وإلا ضللت 
القارئء ,1 

ولكى تكون اللغة معبرة تماما عن المعنى بلزم أن تكون العبارة 
امستخدمة سليمة من حيث اللغة والنحو : ومن ثم وجب أن يكون 
المأحث متمكنا من التاحية اللغومة » وملما مقواعد النحو والصرف ٠‏ 
ومما يساعد الباحث على ذلك أن يداوم على قراءة كتب الأدب حتى 
تزداد حصعلته اللعوية » | ويستقيم ' لسائه » وتتكون لديه ماكة التعبير 


الينب لسليم + 00 
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كما 0 الماحث الالمام بقتواعد أالنهو والصرف ولا سيماأ 


ومن جهه أخرى لكى يكون تفكيره ليما ومنط بازمه أن يلم 
. بطرق التقكير وأساليب البحث العلمى ٠‏ ظ 

ومما يوصى به الباحث عند الكتابة أن يكتب بأسلوبه هو : إذ من 
الملاحظ أن بعض الكتاب ينقلون المعلومات من مصادر ومراجع مختلفة 
أى أؤلفين تختلف أساليبهم ويتباين تعبيرهم » وقد يضمنون هذه 
المعلومات فى بحثهم بنصها » وبذلك يظهر البحث مشتملا على أساليب 
مختافة ما بين سهل ومعقد » أو سطحى وعميق ؛ أو عاطفى ومنطقى » 
أو مألوف وغريب »© وهكذا ؛: بتضح عدم الاتساق قى أسلوب البحث ٠‏ 
كما أن النقل بنص المؤافين يشوش المضمون : ذلك أن نص أى مؤلف 
إنما هو تعبير عن فكرته المتكاملة » وبالتالى لا تعبر لغته إلا عن فكرته 
ومن هنا لا يمكن أن يعد النص المنقول نقلا حرفيا معبرا عن فكرة 
امماحث الذى نقلّه ٠‏ 

ويجب أن يضع الباحث فى اعتباره عند الكتابة المستوى العلمى 
القارىء الذى يكتب له : فان كان يكتب لقارىء عادى وجب عليه أن 
يشرح ويوضح المادىء العامة التى لا يعرفها الا المتخصصون . 
أما إذا كان يكتب اتخصص. فيجب عليه أن بقدر إلمامه الكبير بالمبادىء 
العامه المتعلقة ندر استه والتى لا ينيغى أن بضمنها بحثه » وإن كان ولادد 
من ذخذرما للاستتتاج مغها أو البرهنة على رأى أو لضرورة السياق بنسعى 
أن يكون ذلك على سمنل الاشارة فقط 2020 


.عسة لمارا لد 


االسدأوفهة. .اداكسا ميات عدا مايعم انب 

ومن حىث مداومة الكتانة بنصتم البسض بأن بيضع . الماحث 
لنفسه عند الكتاية نصايا يحاول أن يلتزم به أسبوعيا وذلك حتى ينتهى 
من كتادة || لرسالة فى المدة المقررة ٠‏ وبدى البعض أن النصاب قد يكون 
حوالى ( "٠.٠٠‏ ) ) كلمة فى الاسبوع ٠‏ ّْ 0 ةم 
حهم اترسالة وأقسامها ” 

1 آنأ من حيث حم الرسنالة هذل يتوقفا من غير سك على 
موضوعها ؛ ومع ذلك فيمكن أن يقترح لرسالة الماخستير فى محسال 
العمار : والفنون الاسلامية ذُحو 0 صفحة / والدكتوراه نكلو 
3 صفخة ؛ وقد .يقل اعن ذلك أو + يزيد د وذلك بحسب موظوع ‏ البحث 
00 : ا اا 0 ظ 
| ظ ى الباحث أيفا أن معنى بالشكل ى من حي تفسيم الرسالة 

ا بواب ؛ والايواب إلى فصول » والفصول إلى عناضر ء والعتاضر 

إلى فقرات وأن بعنى بالصلة بينها جميعا + ومن ثم يجدر بنا أن 0 
هذه الاقساه شىء من التفصيل من حيث الفصصبل والفقرة و 
والكامة والاختصارات والفو اصل ٠‏ اه 0 

اله لل 

سبق عند الكلام عن خطة البحث الاشارة إلى أن الرسالة كتقسم 
الى فصول يمثل كل منها ؤزهدة أساشنة من وخدات. الدمحث 6 زوفن ثم 
حجدر: بالماحث أن : تهئ: : الأمور : المتعلقة مكتامة: الفضول وأساليب عواضنها ٠‏ 


وقد يكوق من" أهم هذه «الآمؤر “مششكلة الأسيقية ف “تناؤل فصول 
الأرسالة أذ معاد الاقثر تراحات نهد لبان ؛ لكل ه من: هذة الاقتراحات 
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إبجامباته وسلبياتهة + ومن هذه الاقتر احات ما. يحبذ تناول الفصول 
حسب ترتيبها قى خطة البحث بحجة أن هذا الترتيب روعى فيه منذ 
البداية التسلسل المنطقى .موضوعات البحث ؛ ومن هنا كان من الأفضل 
تناولها حسب هذا التسلسل المنطقى ٠‏ غير أنه من الملاحظ أن ترتيب 
الفصول فى خطة البحث يراعى فيه فى المقام الأون عرض الآراء 
والمعلومات عرضا واضحا منطقيا بالنسبة للقارىء وليس لكاتب الدحث 
اذ قد تشمل الخطه فصلين : أحدهما يتعلق بالصناع »؛ والآخر. متعلق 
بالمصنوعات » ومن الطبيعى .أن يأتى فصل الصناع فى الخطة سابقا 
لفصل المصنوعات فى حين أنه فى:مرحلة. البحث تكاد تتعذر الكتابة عد 
الصناع قبل الالمام بالمصنوعات : ذلك أن المصدر الأساسى الأسلوب 
. الصناع وتوقيعاتهم هو مصنوعاتهم * ومن جهة أخرى قد تقدسم 
رساله.ما إلى قسفين : أحدهما عن الدراسة التحليلية » والآخر: عن 
الدراسة الوصفية ٠‏ وقد تكون الدراسة الوصفية أشبه بكتالوج يشتمل 
على مجرد وصف التحف موضوع الدراسه + وعلى الرغم من أن 
هذا الوصف هو أول ما يغمله الياحث عادة فقد جرت العادة أن يكون 
الكتالوج أو الذراسة الوصفية تالنة قْ تومب الخطة للدراسة 
ااي التى ينظر إليها باعتبارها المؤضوع الأساسى للبحث ٠‏ وقس 
على ذا ك أيضا فهرس مضادر الت الذى بأتى ترتيبه ى الخطة فى 
آخر البخث مع أن المصادر عى أول ما يقناولها الباحث فى دراسته ؛ 
كما أن مقدمة المنحث رغم أنها -52 عادة عد ٠‏ الانتهاء من كتثابة 
البحث . فأن مكائها فى الخطة هو بداية البحث ٠‏ 


وهناك رأى ثان بحدد اليدء ف الكتابة النهائية ‏ كسب مدى. + ا توقر 
المعلومات والقدرة على التناول : فيندً الباحث بتناول الفصل الذى 


درى أنه أقذر على الكتابة فيه من غيره : ومما يؤيد هذا الرأى أن ذلك 
بشسر له اأكتاية فى البداية:مما يشنجعه على الاسنتمرار فيها ٠‏ غير أنه 
من ستلديات هذا الاقتراح أن وفرة المعلومات قد تدفع الباحث إلى 
انتوسع فى الكتائة ؛ وبالتالى قضاء وقت أطول من اللازم ف ذلك الفصل 
على حساب الفصول الأخرئ: ٠‏ بل إنه قد يكون من المستحسن أن يبدا 
بالفصول التى برى آنه لم يبجمع عنها المادة الوافية حتى يستطيع 
استكمال هذه المادة منذ المدائة يدلا من إرجاء كتايتها إلى وقت قد 
يكون من ااتعذر عليه فيه استكمال نقصها لقرب انتهاء المدة المقررة 
للرسانة مما مؤدى إلى التقصير ف كتايتها ٠‏ 

ومن الآراء ما ينصح بتناول فصول الرسالة حسب أهميتها أو 
قدمتها ٠‏ والحجة فى ذاك هى أن بذل الجهد والوقت اللازمين فى بداية 
الأمر على الموضوعات الأكثر أهمية أفضل من بذلهما على موضوعات 
أخرى أقل أهية + ويرد على هذا الرأى بأنه من القواعد المنهجية أن 
يعطى الباحث جميع موضوعاته ما تستحقه من البحث حتى يحافظ 
على التوازن المطلوب فى الرسالة + ومن جهة أخرى قد تختلف وجهات 
النظر من حيث أهمية موضوعات الرسالة بالنسية للباحث والقارىء ٠‏ 

وريما كان أصح الآراء من حيث التسلسل ف كتاية الفصول أن 
ببدأ الباحث بكتاية الفصول الآأساسية التى تتفرع منها سائر الفصول : 
ذلك أن موضوعات البحث تتعاقب من حيث اعتماد بعضها على البعض 
الآخر : أى أن هناك فصولا تعتدر أساسا تقوم عليه الفصول الآأخرى ( 
بحيث لا يمكن تناولها إلا بعد كتاية الفصول الأساسية واتضاح 
أفكارها ٠‏ ففصول الرسالة أشبه بآجزاء الشجرة التى تبدأ بالجذر 
ثم الساق ثم الأغصان وهكذا ٠‏ ومن هنا من المنطقى أن بشرع الباحث 
فى كتابة الفصول الى تقوم عليها باقى الفصول » فمثلا ى حالة الدراسة 


سد [أ وآ د 


الوصفية والدراسة التحليلية لابد أن بيدأ الباحث مالكتائة عن الدراسة 
الوصفية قبل كتثاية الدراسة التحليلية : ذاك أنه فى ضوء الدراسة 
الوصفية تتم الدراسة التحليلية ؛ كما أنه ى حالة وجود فصول عن 
طرق الضناعة » وأماليب تنفيذ الزخرفة ؛ وأشكال الزخارف من الطبيعى 
الندء بكثائة طرى الصناعة ثم أساليب تئفيذ الزخرفة ثم أشسكال 
الزخارف + 

هذا ومن الأمور الآخرى المتعلقة بكتابة الفصول مشكلة كتاية 
الفصل فى حد ذاته » وطريقة تناول مادته ٠‏ ولكى يستطيع الماحث 
أن يتفهم ماذة الفصل » ويكتبها على الوجه الاكمل ينبغى عليه أن يرتيها 
ترتيبا منطقيا » ثم يقرؤها بتعمق عدة مرات حتى يستوعيها تماما » ثم 
بجرى عليها العمليات العقلية المختلفة اللازمة من ملاحظة ومثارنة 
واستنتاج ليربط بينها » ويتوصل إلى الجديد » ويحقق نتائج مبتكرة . 
ومن الواضح أن كل عنصر من عناصر الفصل ريما كان فى الامكان 
تقصيصة إلى نقاط » ومن ثم تتضح أمامه مواد الفصل » وق ضوء 
ذلك دستطيع أن يضم الهيكل العام للفصل أى خطة الفصل مرتبة ترثيبا 
منطقيا » وف ضوثها يكتب مسودة الفصل » وبعد الانتهاء منها يراجعهاء 
ويجرى عليها التعديل اللازم » وينقحها مرارا حثى بحقق الوضع. الذى 
برى أنه أصح وضع ٠‏ 

وحين بشرع الباحث فى كتابة الفصل يجدر به الحرص على موالاة 
الكتاية حتى مينتهى منه وذلك حتى تظل عناصره وموضوعاتئه حمة فى 
ذهنه آثناء الكثابية : أى أنه يجب ألا يكتب حجزءا فى فصله ثم بنقطم 
عن انكتابة آو ينشغل بشىء آخر الأن ذلك يؤدى إلى أن يفقد. الباحث 
تسلسل أفكاره بخيث يحتاج. عنذ معاودة الكتابة ‏ بعد الانقطاع . 


كي ا 
إلى استعادة التفكير من جديد فيما سبق. هن كتابته حتى يتوفر له من 
جددد التسلسل لازم الماد* المي هما قد يتطلب منه وقتا لويد 
على حساى مدة البحث ٠‏ | ظ 
ومن الناحية الشكلية يجب ملاحظة أن يكون طول الفصل منأسدا 
لحجم الرسالة وعدد فصولها : ونصفة عامة يجب ألا نكون طويلا جدا 
يضيق به القارىء أو قصيرا جدا يخل بالشكل العام للرسالة ٠‏ 
وبرى البعض أن بثرأاوح حجم القصل بين ”٠‏ و +5" صفحة ؛ كما 
بنيغى على الباحث أن يراعى التؤازن والتناسب بين فصول الرسالة 
وذلك من حيث مقدار المادة المتوفرة لديه : فقد. يكتشف الباحث أنه 
جمع مادة ‏ علمية عن بعض الفصول أغزر كثيرا من. فصول آخرى ٠‏ 
وعلى الباحث فى هذه الحالة أن يتامل السبب فى ذلك : إذ قد يرجم 
212 إلى توفر بغض المصادر دون بعض » أو إلى اعتماد الياحث على 
مراجع ذات طابع معين فحسب ٠‏ ومن ثم عليه أن يتفادى ذلك بالبحث 
عن المصادر اللازمة » وكذلك آلا يقتصر على مراجع معينة دون غيرهاء ‏ 
وقد يكون السبب فى ذلك ميوله الشخصية: واهتماماته وقدراته التى 
حدت به إلى الاهتمام بجوائب دون أخرى +٠‏ وقد يكون هذا النقص 
راجعا إلى إهماله.ق اخضاع المواد المجموعة ليغض الفصول للعمليات . 
العقلية من استقراء واستثماط واستدلال ٠‏ 


ومهما يكن من. أمر فعلى الباحث أن يحافظ على التناسب والتوازن 
بين طول الفصول ٠‏ ولا بقصد يذلك التوازن الدقيق وإئمآ المقصود 
بذلك آلا يكون بعضها طويلا جدا ؛ وبعضها قضيرا جدا فمن الخطأ مثلا 
أن تشتمل رسالة على فصل من مائة مفحة وآخر مخ عش صفحات 
ولا مأس أنه عند. الضرورة أن -.شتمل فصل-غلى نضف عدد ضفخات 


0 2 
فصل آخر-أو ما يقرب من ذلك .+ أما أن يتستمل على صفحة واحدة أو 
آكثر . قليلا فآمر مرفوضنٍ 15د 
اأفكقسة :2 
كما أن الرسالة تتألف من عدة موضوعات ركيسنة ؛ أو من مشكلات: 
جوهرية يخصص لكل منها فصل قائم بذاته فان كل مشكلة جوهرية أو 
موضوع رشيسى يتفرع بدوره إلى عدد 'فن العناصر تتضامن 3 تسرام 
المشكلة وثم ١‏ ضيح الموضوع ‏ 1 ولذلك كان من الضرورى تقسيم الفصل 
إلى أقنام يختص كل منها تعنص من هذء العناصر . وقد اصطلح على 
تسمنة هذه الأقسنام" مالفقرات ٠‏ وتتآلف كل فقرة من عدد. من الحمل 
تشغراح فكرة .النقرة » وتتآلفا كل جملة من عدد من الكلمات تشرح 
ودها أن وظيفة جع كل قرة ‏ أن تشرح فكرا بطري ملق 
وتعرضها عرضبا واضحًا كان من الضرورى توتيب جملها الترئيب الأمثل» 
وان تتسلسل ' الحمل تسلسلا: منطقيا لتحقيق هذا الغزرض 
' ومن المسلم بة أن" لكل فكرة مركزا أساسيا :أو ما يمكن أن 
املاح الى ليف ل أى أنه لكل فكرة عقدتها 4 ومن قمر 
ن أجمانا إحدى حمل الفقرة بعقدتها ٠+‏ وقد. يختلفا موضع جملة 
اذ بصب مشو ل لفكرق» 0010 
فاذا كانت الفقرة عبنازة غن “خبنر يراد تفضيله » أو رأى. 
يبعى توضيحة كان من 1 تحمان أن تضمن. عقدة الفقرة: فى جملتها 
الأولى » أى أن تشتمك! الجملة الأؤلى على ذكر. موجز للخبر. أو الرأى:.. 
ثم تتضمن باقى : الجمل شترحه بظريقة منطقية واضحة :+ وفيما بل 
مثال لفكرة : لل له 


د ١24‏ سه 


( معتير النسيج ( شكل ١9‏ ) من الصناعات والفنون التى حظيت يعناية 
خاصة فى العالم الاسلامى : ففضلا عن أنه من أهم. مظاهر التمدين 
والتحضر كانت الخلع المنسوجة من أبرز مراسم التشريف والتكريم 
التى وصلت درجة عالية من التنظيم والاتقان ف الدولة الاسلامية ٠‏ 
وددأت العناية بالنسيج فى العصر الآموى ثم ارتفعت وتقدمت تقدما 
سريعأ فى الدولة. العياسية وغيرها من الدول الاسبلامية .٠‏ واتجهت 
صناعة النسيج عند الشعوف الاسلامية اتجاهين : آحدهما شخصى 
والثائى رسمى . أما الاتحاه الشخصى فيتمثل فى امتلاك معض: الأسر 
أنوالا. خاصة بهم يصنعون علنها منسوجات يبيعونها لحسابهم » وآما 
الاتجاه المرسمى فمثمئل فى إشراف الدولة على مصائع النسيج 
واحتكارها لا تنتحه وقد صار يطلق على هذه المصافع أسم الطراز ٠.26‏ 
أما إذا كانت فكرة الفقرة تتضمن استفهاما » أو استنتاجا من 
مقدمات كان من الستحسن أن تضمن عقدة الفقرة ق الجمله الاخيرة 
من الفقرة » ويذلك تصبح الفقرة عبارة عن سلسلة من الجمل تؤدى 
إلى الاجابة أو الحل »© أو مقدمات نؤدى إلى الاستنتاج ومثال ذأك 
الفقرة التالية : ا ا ظ 
« والظراز لفظه معربة عن كلمة ترازيدن الفارسية ومعياها 
« توشضية © +٠‏ وقد استخدمت لفظة الطراز أولا لتدل على العبارة ‏ 
الرسمية التى كانت تمثل تسعار الحاكم أو الدولة ٠‏ وكان الطراز يتضمن 
عبارة دينبة بالاضافة إلى أسم الخليفة أو السلطان » أو ذوى النفوذ 
من الامراء والوزراء ٠‏ ولما كانت أكثر المواد التى كان يرد عليها 
الطراز هو النسيج حيث كان يطرز عليه صارت دور النسييج أو مصأئع 
الفسيج تسمى بالطراز »6 + 


66و" لس 


هذا ومن الممكن الجمع بين الطريقتين : وذلك بآن يبدأ الكاتب 
دذكر الرآى المطلوب أثبائه ء شم سرد ساكر .الجمل الدالة على صحته؛ 
ثم بنهى الفقرة بجملة آخيرة تشتمل على النتيجة المطلوية بشرط أن 
تعرض بأسلوب مختلف عن أسلوب الجملة الاولى ٠‏ ويلجا إلى هذا 
الاأسلوب اذا شعر ١‏ الكائب آثه 8 حاحه إلى .تأكيد وجهه نخلره « 

ومثال ذلك ما بلى : ظ ظ 

كان العرب قبل الاسلام يصنعون الأصئام المشكلة التى كانوا 
مثل أبى تجزأه ٠‏ ولم تكن هذه الأصتام فى معظم الحالات إلا صورا 
التصوير قل الاسبلام ماعثياره وسيلة من وساكل العمادة + 

أما فى ؛ العمر . الاسلامى فلم يستخدم لتسوير فى العبادات بأى 
توصيح الكئتب لدنية » ولم يتخذ وسيلة للارشاد ا الدينى. ؛ ولم تزخرف 
بالصور أنة أداة تستعمل ف أمور ددئمه : مثل كرسى الممصحف أو 
صندوق لصحف ٠‏ أو الربعة ٠ ١‏ وهكذا اتحرى المسورون سامون 1 فق 

عن الدين ع + 

هذا ومن المحتمل آلا تشتمل الفقرة على جملة رئيسية بل أن تشترك 
جميع جملها ف شرح فكرتها * 

وعلى الرغم هن أن كل .فقرة تشتمل على فكرة ٠»‏ ظ مستقلة وبال الى 


تمثل وحدة متميزة فأنه من الضرورى. أن تتوابط فقرات 6 كل فصل 


ا كك 


0080 


بحيث تقوم تقؤم بمجموعها 2 حل مشكلنه ,6 وتوصيم موصو عه يدون تقافر, 
وهكذا كان من الضرورى أن تؤدى. كل. فقرة ..إلئ :الت ف تلمهسا وذلك 
5-9 15-7 -أفكات الفقر امت تساشال: منطئيأ ى :قد مذوه ضل إلى ذلك 


دمراعاة : 
مفضل الجملة االأولى أو الحملة : الآخيرة فى. كل فقرتين متتاليتين بحيث 
يوجد بينهما رابط بنحيث تؤدئ” الجملة 'الآخيزة قى الفقرة إلى" الجمّلة . 
الآولى فى الفقرة الثى تليها ٠‏ 2 ل 
أى أن الجملة الأآخيرة ف الفقرة تمثل نهاية الفكرة وفى الوقت 
نفسه ند تتضمن ما يؤدى إلى .الفكرة الجديدة فى الفقرة. التالية +.كما 
أن الجملة الأولى تمثل رابطا بين فقرتها والفقرة السابقة, ٠ ٠‏ 
أى أن الجملة.الأولى رغم أنها تشتمل على معلومة جديدة هه 
تربط فى الوقت. نفسه .بين الفقرة السابقة وبين الفقرة التى. تمثل ' 
الجملة الأولى فيها » كما يتضح فى الأمثلة السابقة ٠‏ ويمكن. التثيت 
من تلبس إفكار . الفنقرات قِ بعض الأحيان بقراءة جملها الأولى. أو 
جملها الأخيرة : 00 اا اا 00 
وكما يلاحظ التقاسب , بين د لوال الفصول فانه يجور اأيمناه ملإاجظة 
التناسب بين طول الفقراث ومع . ذلك فيمكن التغاضى عن هذا التثااييب 
عند الضرور 5 وذلك حين تظهر الحاجة شرم الفكرة التى. تتضمنها 
إحدى الفقرات إلى حمل كثيرة نسسا أو على التكس حي يتح ل 
قد تكفى.جملة أو جملتان لشرح فكرة الفقرة.؛ ...... 


5 ا 0 1 أ 3 باس 


ظ وكما أنه جرت العادة أن بيدا الفصل بِصِفِحة جديدة » فكذلك جرت 
العادة أن .تيدأ الفقرة بسطر جديد اتمييز فكرتها الخاصة ٠‏ وحتى 
تثميز بدأية .الفقرة ٠‏ غن أى جملةٌ قد يصادف أن تدا بسطز جنديد 
لوحظ أن يترك فراغ قبل بداية ألفقرة  »‏ ' | ظ 


ا كك 


وعلى الرغم من أن الفقرة الواحدة وحدة مستقلة .إلا أنه جرت 
العادة ألا يكون لها عنوان © ولو أنه ف بعض الأحيان يقسم الفصل 
الواحد على مجموعات من الفقرات تختص كل مجموعة معنوان مستقل : 
وذلك فى حالة تقسيم موضوع الفصل إلى عناصر رئيسية » وكل عنصر 
إلى عدة عناصر ثانويه بنفرد كل منها بفقرة من الفقرات ٠+‏ وفى هذه 
الحالة نمي أن بخص كل من مجموعات الفقر ات معنو أن مستقل : 


الجمملكة ظ 
وامشكلة التى تجابه الكاتب بعد ترتيب الفقرات بأسلوب واضح 
هو الترتيب الذكى للأفكار فى جمل الفقرات : ذلك أن فكرة دل 
تنقسم إلى عدد من الأفكار الفرعية يخصص لكل منها جملة ؛ 
بخصص لكل فكرة واحدة جملة واحدة » وهكذ| تمثل الجملة وحدة 
فكريه متميزة © ولو أنها شتوك مع مجموعة من الجمل فى شرح فكرة 
أعم هى فكرة الفقرة ء ظ 
ومن الضرورى أن تكون الجملة معبرة عن فكرتها نوضوح تام 
وبغير لبس أو إِبِهَام ٠‏ ويمكن أن يسآل الكاتب نفسه « ما معثى هذه 
الجملة وهل تعبر فعلا عن المعنى اللقصود ؟ » ومن هنا از: م أن يداعى 
أن تكون الجملة صحيحة من حيث: اللغة والاعراب ٠‏ 
ولا شك أن الخطأ النحوى ف الجملة قد يؤدى إلى معنى مختلف 
يختلف عن معنى الجملة : .« يكتنف المحراب دخلتان »© ففى الحالة 
الأولى الدخلتان داخسل المراب اب وف الحالة الثانية الدخلتسان على 
جائيى المحراب ٠‏ 


ب 0 كك 


هذا ويجب أن تكون الجملة سلسة وغير معقدة. ٠‏ ويجب أن تكون 
منطقية .+ ومن حيث الشكل بحسن أن تكون الجملة متوسطة الطول ؛ 
وعتد استعمال الجملة الطويلة للضرورة يجب تقسسهمها عن طريق 
الفواصل ء 

ويمكن أن نآل الكاتب نفسه عن كتابة جملة طويلة : ا هل 
لابذ من كتابة هذه الجملة الطويلة » وآلا يمكن تقسيمها إلى عده 
من الجمل ؟ » ٠‏ كما بحسن تجنب الجمل أو العيارات الاعتراضية 
بقدر الامكان » وألا يكثر من, تضمين المئن نصوصا منقولة نقلا حرفيا 
من مصادر أخرى 1 أبياتا من الشعر أو أمثالا أو ما أشبه ذلك إلا عند 
الضرورة القصوى » وكذلك ينبغى تجنب التعبيزات اللجازية التى 
لا تناسب العصر فقد يفضل أن يستيدل بالعبارة كل أدلى بذلوه ع 
عبارة « كل سارك برأيه © ٠‏ [ 


:. وكما تشتمل-الفقرة على جمل فان كل جملة تتألف .من كلمات أو 


ألفاظ يعتبر كل منها اللبنة الأولى ق الكتابة ».ومن هنا يجب على الكائب 
أن 'يختان الالفاظ التى يستعملها. بعناية كبيرة .200 ْ 
فيجب أن تكون الكلمة من اللغة الفصحى وغين الدارجة ': وذلك 
حتى يفهمها جميع. الناطقين .نهذه اللغة » وعلى جميع المستويات.وق 
جميع -الخصور والاقطار ٠‏ وإذا اضطر إلى استخدام. لفظ دارج أو 
مصطاح أجنبى يجب شرح معناه فى.الحاشية » وتعليل اسبتخدامه له كان 
بكون ليس له بديل فى اللعة الفصجى : كما يستحسن وضع هذا اللفظ 
بين قوسين ٠‏ وعلى الباحث أن يسبتعمل الكلمة المعيرة عن المعنى 


ا 6 


الملقصود ندقة : .خمثلا لا بقول 2< ممتاز » مدلا هن. 7 جد 6 أو (:رإشع ع( 
بدلا من « حسن.» + / 
وف حالة: التساوى”ف -التعبير عن المغنى المقصود دين كلمة واكدة 
وبين عبارة"تفضل اشتخدام الكلمة الواحدة عن العبارة فمثلا « أنيق © 
أفضل من ذا حسن الثياب » و « أمى » خير من « لا يقرأ ولا نكتب »6 
وذكن: أحيانا قد تدعو :الضرورة إلى تفضيل العيارة على الكلمة الواحدة 
كأن؟ تكون ‏ هناك ضرورة ة بلاغية أو إنقاعنة أو لتأكيد المعنى ٠‏ 


وبالاضافة إلى ذلك يفضل استخدام الألفاظ الصريحة عن الألفاظا 
المجازية فمثلا يبفضل كلمة « ١‏ شجاع »عن « كالأسد » كما بجدر بالماحث 
تجنب الاستعارات والكنايات والتشديهات الضحكة لآن ذلك متطلف 
براعة وتمكنا قد لا يتوفران عند ببعض الباحثين ‏ : كما يفضل استخدام 
الذلفاظ المألوقة عن الألفاظ المرنة أو الشاذة وعدم التتقعر ف اختيار 
الألفاظ إلا عند الضرورة ٠‏ 
وعليه أيضا أستعمال الآلفاظ السهلة الاق ؛ وتجئب ٠‏ الألفاظا 
الصعبة النطق مثل « كتكأكثكم » "0 
. وكذلك تجنب الألفاظ العاطفية أو الشعرية فضلا عن الؤلقاخا 
النى كتضمن المبالخة أو الانفعال مثل « مذهل © ٠‏ 
'.” كما:يجت على الباحث. تخنب الألفاظ السوقية أو البذيئة أو 
المستهجنة مثك < عمت ‏ الفاحشة » لا سيما فى نقده لآراء العلماء الكبار أو 
أناتذته © فمثلا لم يذكر الحقيقة 6 أفضل من” 2 كذفٍ » 8 < نفل 
عن » أفضل من «:سرق © و « اختاف معه فى الرأى » أفضل من 
« أخملعه » ٠.‏ 


د .و53 سم 


وعلى الباحث آلا يكثر من تكرار لفظ واحد كثيرا مثل <« أما » أو 
« ومن ثم »> أو 2 مهما يكن من أمر » > واإذا دبعت الضرورة إلى 
إستخدام صيغة واحدة عدة مرات فى مواضع متقاربة يفضل استخدام 
ألفاظا مختلفة تعبر عن نفس المعنى ف المواضيم المختافة ؛ فمثلا لا يكرر . 
لفظة « رأئعم © ف مو اضيع متقاردة وممكنه أن مقول أدخسا « جميل 
جدأ 2( أو ( مبهمج 6 ودمحن أن مستعين فى ذلك دقو اميس اللعة الخاصة 
اعائى هل مثل المخصص لابن سيده أو : الخاصة بالألفاظ ومعانيها مثل 

ن العرب لابين منظور ٠‏ 0 

واذا كان. من الممكن استخدام الفاعل أو نائب الفاعل فى الحملة 

فيفضل استخدام الفاعل اللا لضرورة ملاغة + 


ويستعنى بقدر الامكان عن لفظة بد ريما » أو « لعل » أو « أن 
أو « مغلب على الظن » أو « من المحتمل » وغيرها من الالفاظ المشابهة 
لأن البحث العلمى بقوم عادة على الحقائق المكدة ؛ ومثل هذه الآلفانا 
: تنضمن الشك وعدم التآكد من صحة الرأى أو الخبر » كما أن عبارة 
د أعتقد » و < من غير شك ». و < بالتأكيد » تقلل من صحة الخبر 
وتوحىيأنه مستشئط + وكذلك ألا مكثر من استخدام عبارة < إلى 
آخره »6 حىث أنه اكل قاعدة شواذ © وتتيغى آلا دنسب الناحث الرأى 
الذى يراه خصوصا فى حالة الاستنتاج أو الاستئياط إلى مير 
تكلم الجمع فلا يقوك مثلا « نستنبط » أو ا( من ذلك نستنتج » حيث 
أن المب متنتج :هو الباحث .وحده وكذلك تجنب: كلمة « قالوا ) 4 ومع 
ذلك فريما أجيز فى اللغة العربية نسبة القول إلى ضمير المتكلم: الجمع 
فقد كيدو , عبارة «:رأينا فى الفصل السائق » أكثر. آلفة من « رأيت ‏ 2 
في الفصل السابق © ٠‏ 


711 لد 


..وعلئ. الباحث أن يتجنب التعيير عن مفاهيم , قديمة بمصطاحات 
حديثة ‏ كإن بقول « اشتراكية الاسلام » أو « مجلس النواب فى 
صدر الاسلام » أو أن « أبا ذر رضى الله عنه كان يدعو إلى الشيوعية 
أو الاثستر أكية 6( أو مصطاءح « الاميراطورية الاسلامية ع بدلا من 
7 الأمة الأسلامية 6 أو « جامعة قرطبة )6 بدلا من :ا التعليم ق جاسم 

قرطبة » ' وبالثل 'تجنب التعبير عن مفاهيم حديثة بمصظلحات قديمة 
فلا يقول مثلا « شعوبية جنوب افريقية » أو بأ“كلاسيكية“العصر 
الحلايث © ٠‏ ظ 

هذا وق حالة استخدام مصطلحات المقاييس أو الموازين أو 

اللكابيل * أ النقود أو التواريخ مفضل أن يستخدم الياحث: مصطلحا 
موحدا فى بحثه : فاذا ذكر ف البحث قيما نقدية نجب أن.يستعمل دائما 
عملة واحدة ( مثلا الدرهم أو الدينار ) مع ذكر القيمة حسب نقود 
العصر الحديث ٠‏ 

٠‏ وعلى الباحث أن يلاحظ تغيير أسماء المدن والشوارع والحار ات 
والمتاحف وأن بستتعمل المصطلح الاحدث « فمتحف الفن الاسلامى 4 
بدلا من 7 دأ ر الآثار العربية . 6 اء 


ويحذر الباحث من أن يستخدم أفظا أو مذكر مصطاحاً أو أسما 
لا يعرف معناه أو 'مضهونه أو تعريقه ء كما 'يتصح بن يتجذب 
المصطلحات الغامضة المعنى مثل الشمولية والعقلانية نيه والعلهائية .4 
الاختصارا أت ا 3 
درج الباحثون على ذكر اختصارات ليعض الالفاخا أو العبارات الكشرة 
الورود وقيما يلى بعض هذه الاختصارات ومدلولاتها وترجماتها : 
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اثفواصسل 
وكما أن الجملة تشتمل على عدد من الكلمات فائه مدخل أنضا 
فى تكوينها علامات عدارة عن فواصل أو روامط ٠‏ وهذه الفؤاضصل 
مههة ق اللغات الأجنبية وأقل أهمية ف اللغة العربية نظرا لوضوحها 
واعتمادها على المعنى ٠‏ ومع ذلك فلا بأس من استخدامها ٠‏ وفيما 
بلى أهم العلامات ومضمونها : 
ء النقطه : تمثل نهابة الجملة ٠‏ 
ه الفاصلة : لاضافة عبارة إلى عبارة أو جملة إلى جملة ٠‏ 
؛ الفاصلة المنقوطة ‏ ارتتاط عكسى أو الصلة غير التامة ٠‏ 
؟ علامة الاستفهام ‏ بعد السؤال ٠‏ 
ا علامة التعجب عكس اللغات الاجندمة 
النقطتان بعضهما فوق بعض للشرح أو البدل أو القول ٠‏ 
« ©. القوسان اأزدوجان الصغيران ٠‏ لنقك نص نقلا حرفيا ٠‏ 
() القوسان المفردان للتفسير والدعاء ب[ رخى الله عنه ) ٠‏ 
[] القوسان الكبيران بزوايا ‏ زيادة قد يدخلها الباحث فى جملة 
اقتيسها ٠‏ 
( كذا) لاثبات أن اللفظ خطأ ولكنة ورد هكذا وذلك فى حالة خنقل 
نص نقلا حرفيا ٠‏ 
الشرطتان لوضع جملة اعتراضية بينهما ٠‏ 
٠+‏ ثلاث نقط افقية مكان المحذوف من كلام اقتيسه الكاتب ٠‏ 


نضا 


همذغتذدهمة 
أو كتب نفدت طبعاتها » بل قد يكون نشر مخطوطة أو وثيقة عملا 
مستقلا ريما يحصل يه صاحيه على درجة علمية » وى هذه الحاله 
بتمثل النش, فى نقل متن وإعداده للطباعة ٠‏ 


ومع ذلك قد يقتصر النقير على الطباعة دون تدقيق أى دون 
تجرى ,الدقة فى نقل معض الكلمات سبب عدم وضوح الخط أو 
التسرع : مثل طبع كتاب الخطظ للمقريزى أو تاريخ أبن خلدون حيث 
نقل كثير من الاسماء محرفة » وقد يتم النقل.مع التدقيق : مثل طبع 
كتاب صبح الأعشى القلقشندى بمعرفة دار الكتب: المصرية » وقد يضاف 
إلى ذئك التحقيق : ومن أمثلة ذلك كتاب نهاية الرتبة فى طلب الحسية 


تحقيق الباز العرينى ٠‏ 


الكقتب : : 


وتضمن النشر والتعليق عادة الموضوعات الآثكية : 
أولا : مقدمة عبارة عن تعريف موجز بالكتاب موضوع النشر 
وما يتناوله ومنهج الباحث فى تخقيقه ونشره'* 0 اا” 
ثانيا : ترجمة أؤْلف الكتاب وهذه يتفاوت حجمها بحسب وضع 
أإلفين : فان: كان المؤلف ذائع الصيت وسبق التعريف به فى بحوث 
أخرى مثل .الطبرى وابن خلدون وابن: سعد يكتفى بذكر خبذه موجزة 
عن حياته » مع الاشارة إلى المراجع التى تناولت.سيرته > بالاضافة 
الى لى المعلومات الجديدة . التى توصل البها محقق 'الكتاب ولا سيما فى 
ضوء الكتاب موضوع النشر ٠‏ .أما إذأ لم يكن قد سبقت الكتابة عن 
المؤلف فينمغى التعريف به تعريفا كاملا » مع ذكر أساتذته وتلاميذه 
وعصره وبدثته » وصدى ذاك ف كتابه ؛ وسرد سائر مؤّلفاته : سواء 
اطبوع منها أو المخطوط مصحوية بنبذة مختصرة عن كل منها ؛ 
ومعلومات عن نشرها أو مكان حفظها » وبلاحظ ترتيبها : سواء تزثيبا 
زمنيا أو موضوعيا ٠‏ ش 


وبجب أن يعتمد فى ذلك كله على المصادر المتخصصة ففى حالة 
ترجمة المؤلف يعتمد فى المقام الأول على كتب الاعلام والتراجم مثل 
وفيات الاعيان لابن خلكان والطبقات لابن سعد وأعلام النساء لعمر 
رضا كحاله + وق حالة ذكر المؤافات بيعتمد مثلا على كتب الفهمارس 


--511 سس 


مثل الفهرست: لابن النديم ومن الكتب الحديثة كتاب الآدب العربى 
لبروكلمان و البيبليؤغر افيا لكريسؤيك ٠‏ 


ثالثا : التعريف بالكتاب والمصدر الاساسى اذلك هو الكتاف 
نفسه © وتوشيق نسمة الكتاب إلى مؤلفه » وعنوانه الأساسى ع وبأقى 
العناوين انتى عرف بها » ومدى مطابقتها وضوعات الكتاب » وشرسم 
موجز لهذه الموضوعات + وطريقة المؤلف فى تناولها » وأسلوبه من 
حيث اللغة » والمصادر التى اعتمد عليها » والاشسارة إلى ما وصلنا 
وما فقد منها + وأسلوب نقله منها : أهو قل حرفى أم: بتصرف أم 
باستنياط ؟ والمصادر الأخرى التى أغفلها وكان من الممكن أن يغير منها. : 3 
وعما إذا كان بالكتاى معلومات جديدة 5 أو أحداث عانتها المؤلق مئفسه ع 
ثم تفريم الكتاب ومدى أهميته من حيث الندرة والموضوع والمحتوى 
واللعة والمعلومات ومدى الاعتماد عليه سواء من حيث مأ بورده من 
أخبار أو أحاديث أو أشعار أو أحكام أو غير ذلك من محتويات الكتاب 


زايعا : التعريف بالنسخ امخطوظة من الكتاب إذ لابد أن يتعرف 
المحقق على التسبخ المخطوطة من الكثاب بقدر الامكان ؛ وأن يحصل 
على صور منها: » وأن يرمز إلى كل منها' برمز موجز ؛ ويدرسها دامعان 
حتى يستطيع أن مقيمها ويثيت وصفا موجزا لكل منها : مع تبيان 
مكان حفظها » واأسم الناسخ |وتاريخ النستخ » ونوع الورق » ونوع 
التجليد » ومدى الاكتمال. 4 وعدد الأوراق »:والمبطرة : أى متوسط 
عدد الأسطر فى | ا لصفحة ؛ ومتوسط عدد الكلمات ف السطر » وأسلوفى 
الخط 4 ومدى وصوحه ) واللعة وصحتها : : من حيبت النحو والصرف 
والاملاء » والاعراب والاججام ( أى التشكين والتنقيط ) وما فى 


| 5956آ لس 


ااخطريلة من إضافات على النص الاصلى » أو تعليقات أو شروح 
لامو لذ أو غيره ثم تقييم » لها ومدى الاعتماد علبها ٠‏ ظ 
وينبغى للمحقق أن يرتب النسخ المخطوطة من الكتاب حسب 
تسلسلها بعضها من بعض »© وأن يعمل لها إن أمكن شجرة تسلسل 
أشيه بشجرة العائلة ليتعرف على نقل النسخ بعضها من بعض. جثى 
ايصل إلى أقدم النسخ وأحدثها » وأقرب النسخ إلى نسخة المؤلف , 
ثم يحدد النسخة المخطوطة التى اتخذها أصلا اعتمد علمه فى النقل فى 
المقام الأول ؛ ويوضح الأسباب التى . حدث به إلى ذلك : كان تكون 
ه النسخة أقرب المخطوطات إلى نسخة !ؤلف : وأكثرها اكتمالاً ؛ 
8 فى النقل » وأفضلها من حيث سلامة اللغة » والاعراب والاعجام 
ووضوح الخط 6 وسهولة الثناول ومع ذلك فخلايد من مقارنة نصها 
بنصوص النسخ الأخرى أثناء النشر » وأن ينص على الخلاف .فى 
الحاشية مء ذكر الصيغ ' المخالفة التى ترد فى النسخ الأخرى » ولو رأى 
المحقق أن دعض العبار ات فى نسخة أخرى أفضل من العمارة الواردة 
فى النسخة المعول عليها ينبغى أن يستيدلها بعبارة النسخة الأصليةه 
مع الاشارة إلى ذلك فى الحاشية » وإذا وجد زيادة مفيدة فى بعض 
النسيخ عن المتن فى النسخة المعول ل علبها بجدر به أن يضيفها بين 
قوسين مزويين مع الاشارة إلى ذلك فى الحاشية » أما إذا كانت هذه 
الزيادة غير مهمة فيفضل اثباتها فى الهامشى مع الاشارة إلى النسخة 
لتى وردت فيها هذه الزيادة ه وتكون الاشازة إلى المخطوطات. فى 
جميع . هذه الحالات بحسب اأرمز الذى | اتخذه لها المحقق ٠‏ 2 


5151 مس 
فى الحاشية وإذا كان النص الأصلى غير معجم أى غير منقط الحروف 
كما حرت العادة فى تدوين الخط الكوفى يجدر بالمحقق أن بعجمها ٠‏ 
وكذلك بجدر بالمحقق أن يعرب النص الأصلى عند النقل أى 
بشكل حروفه وبخاصة الاسماء والمصطلحات والكلمات التى يفيد 
إعرابها ى توضيح المعنى ٠‏ ظ 
خامسا : التطيق 
تختلف أساليب التعليق فى حالة النشر : إذ قد يقتصر التعليق 
على التعريف بالاسماء والمصطلحات والالفاظ الغريبة © أو قد يكتفى 
بتوضيحات متعلقة بالموضوع : فمثلا عند نشر كتاب عن النقود يكتفى 
بشرح المصطلحات لمتعلقة بالنقود » أو قد يكون التعليق موسعا 
وشساملا على سر مطول » وإضافات كبيرة ومناقشه لا فيه من آراء ء 
مكان التعليق الحاشية أو هامش سفلى ومن ثم يطلق على 
التعليقات أيضا اسم الهوامش. أو الحواشى ٠‏ ظ 


الوذ : أثق : 0 

1 أما بالنسبة لنشر الوثائق فيد بمقدمة موجزة عن موضوع 
الوثيئة وعصرها ومدئ أصالتها ؛ أصل أو نسخة أو مثال منقول من. 
الاصل المفقود أو صورة مصدق عليها وما إذا كانت قد سيق نشرها 
أو درأستها أو تحقيقها » وطريقة ثئاوله لنشر الوشيقة ٠‏ 
فهرسة الوثيقة : - 
مكان الوشيقة : الارشيف التاريخى بمحكمة الأحوال الشخصية بالقاهرة 

03 أو أرشيف محكمة الأحوال الشخصية ( المحكمة الشرعية 
رقم المحفظة : 
مادة الكثاية ودق * أو رق +ه العم 
شكل الوشقة : ملف 11لمم ١‏ قرطاس ( 
عغلدد الدروج 1 
مو سط أمعات الدرج : 
موصوع النصرف : أسئيد ال أو عم أو وكف > العم 


3 
العين : 
موقع العين : 
المتصرف : ١‏ اسم البائع ( مثلا ) 
ظ ؟ ل اسم المشترى ( مثلا ) 
الاثشسهاد التوئيقى وتاريخه : استعدال حكمى مثلا بتاريخ كذا 
القاخى الموشق : اسمه وألقائه ووظيفته 
أ لا : الدراسسة 
فى الشكل 
نوع ورق الوثيقة ( رق مثلا ) .ولونه ومكان صناعته وحالة حفظها. 
ودرجة اكثمالها وعدد دروج أو صفحاتها ومدى تاكل الفاغلها والعلامات 
وهل الكتابة على الوجه والظهر 0 على وجه واحد وطريقة طييها 
وعنونئها ٠‏ 


ثم طريقة إخراجها مثل البياض المتزوك .ف أولها. وهوامشها 
والاشهادات عا ى الامش وطول كل منها ومضمونها و وغدد دوج الوفيقه 
وطواها وعدد السطور قى فى الوحه وفى الظهر ٠‏ 


وقوع الحبر ونوع إلخما ودرجة دقته ووضوجه وأبيلوب الكاتب 
ق التدوين والاملاء وطريقة كثانة النص ومتابعة الفواصل والتبويب 
والاعراب والاعجام ٠‏ ويمكن أن بزرود الوصف الشكلى بجدول عير 
طول كل درج من دروج. الويقه وعرصا وعدد سطوره 
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َ متوسط عرض عدد 
رقم الدرج | طسوله عرضه الهامشش الايمن| السطور 
١ 2 5 ١‏ 1 
فى الموضوع 
(1) وحه الوثيقة : مثلا عند ميع أو استمدال © + الخ 
ْ 0 _- . الافتتاحية مثل البسملة ( يسم الله الرحمن الرحيم  )‏ 
000 اا ٠‏ والحمد له ( الحمد للة رب العالمي ) 


والتصلية ) والصلاة والسلام على أشرف المرسلين ) 
؟ انوع التصرف ( بشىء من التفصيل ) ونصه « هذا مكتوب 
تماي, صحيح شرعى لازم محرر معتبر مرعى +++ 6 ٠‏ 
وعلى الهامش الأيمن لفظ « ليسجل » بخط القاضى الموثق ٠‏ 
الفاعل القانونى : المبمترى فلان الفلائى +++ م+اسمه ووظيفته 
والقابه والدعاء له» والبائع بنفس الاسلوب مع تعيين الأسطرء 
5 ا المتصرف فيه فيه : العقار مثلا بحدوده الأربعة وأن الأرض 
اجارمة بيد الباقعم وملكه وتصرفه بدلالة مكتوف أو مستئد 
شرعى » مع تعبين الاسطر فى الوثيقة ٠‏ 


له ١586‏ عمد 
0 الثمن : مد أره ونوع النكد ونقدأ أو موجالا ٠‏ 30 
ا 6 3 قرار المبائع اعثر أفه دشص, الثمن إكامام ‏ + 
و الك التخلية. ضاي والتسلم ٠‏ 
١٠6:‏ نا ضيغ الشهادة : ورذت شهادة كن من“الشاهدين بخطبه 
بالصيخة الذاتنة متطابقة لفظا ومعئى ٠‏ 
تصديق القافي الموثق موضعه وهى علامة 4 على أداء 
الشهادة وقيولها شرعا + 2 0 ظ 
2 ب) ظهر الوثيقة 00 
٠‏ الاسجال الحكمى والشهادة عليه ( والاسجال 5 الشسهادة على 
نه ابيع ثلا مل من سال لتوثيق فيه منى الشهر والعاية فو 
ويشمومل : 9 
؟ ‏ علامة القاضى الموفق : الحمد لله على جزيل تعمائه . . 
نع الفاعل الوثيقى : أسم القاخضى ووظيفته:.+ 
4 فص الإشهاد : أشهد القاضى الموثق على نفسه من حضر مجلس 
حكمه وقضائه بتار يخ 25 
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على مأ يلى 1 0 

أو لا :. الثيؤت الشرعى بشهادة العدول وغير ذلك على 
(1) إشهاد المشترى على نقسيه ٠‏ 
(ب ع)إشهاد وكطلة 2020.٠‏ 
(ج ), مضمون فعلى الماك والحيازة ٠‏ : 

ثانيا " أنه حكم بموجب ذلك أى مما ثبت عنده ‏ 
يصحة عقد البيع ولزومه حكما صجيها شرعيسا 
تاما معتبرا مرضيا مسكولا فى ذلك مسستوفيا 

|[ : شرائطه الشرعية 1 0 

ه ‏ الدعاء الختامى” : الخسيله 3 

5 صيغ الشهادة : وتيدا صيغة الشهادة الآولى بلفظ :« أشهدنى » 
أما باقى الصيغ فتبداً بلفظ « وبذلك أشهدنى »6 وصيغة سهادة 
“الساهذ الثانى والثالك متفقة ومتطابقة ى اللفظ والمعنى » وكذلك 

' صيغة شهادة كل من باقى الشهود ٠‏ 

ب ساغدك الشتتهوة ومذاهبهم : وأسماؤهم ٠‏ 

+ ل التسجيل : أمر القاضى الموثق بتسجيل عقد “البيم بعد الحكم 
مصحته وتوتيقه بديه ليكون حجة 4 على المتعاقدين وعيرهم م 
وكتمف:بخط دده لفظ ( 9 ليسجل مصبعة ١‏ |الأمر ل العامشن الأيمن 


ا * وملاحظ أن قدوان . الناحث: 5-5 الأسطر الى ورحت ففها جميع 
فخ م المعانات 4 
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تأنيا : ألنمى 

ويتضمن نثشسر الوثيقة مبتدثا بالوجه ثم الظهر مع تعيين معنى 
كل سطر وتوقيمه ٠‏ ا 

وملئ ذلك التحقنقات والتعليقات الغلمية: وى “عبارة غن “دراسة 
والسام رم وتغليق غلى آلفساظ الوثيقة وعيساراتها وغير ذلك حنلببٍ 
تسلشطها ( انظر الحواشى والهوامش ) *: ظ 0ك 
ات ويمكن أن يتبع طريقة العاجم” ف ف تفسير مصطلحات ٠‏ الوثيقة 
<٠‏ ويلاحظ كتابة المصادر والمراجع عة عقب كل تعليق أو : شرح ح ويتبع 
ذلك قاثمة المصادر والمراجعم التى. اعتهد عليها الباحث ١‏ وكذلك ‏ بمكن 
تزويد النشير والدراسة بملاحق مختلفه مثل .صور يعض النقود أنتى 
ورد ذكرها فى الوثيقة وتفريغ لبعض الخطوط والتوقيعات وغير ذلك 
( انظر الملاجق ).وصور لأجزاء من. الوثيقة ل 00 

وتند يبصحب نشر الوثيقة دراسة عامة ذات ضلة مباشرة أو : غير 
مياشرة بالوثيقة +« 


الهوامش أو الحواشى - 
لا تقتصر الهوامش على النشر بل لازمة أنضا ف اليحوث : 

,أن متن البحث يشتمل عادة على المعلومات الضرورية التى لا يستقيم 
البحث إلا بها ولكن فى بعض الأحيان قد يحتاج البحث أيضا إلى ذكر 
معلومات أخرى قد لا تقل أهمية عن معلومات المتن بحيث قد يخل 
عدم ذكرها بالبحث » أو إلى معلومات قد تكون أقل أعمية من المتن 
ولكنها مكمله للمتن ومن الضرورى ذكرها ولكن لا يمكن تضمين أى 
منهما ف اأتن ريما خوفا من تخلخل السياق أو خوفا من صرف نظر 
المتارىء عن الفكرة الأساسية التى يتضمنها أو لأى سيب آخر + ومن 
ثم تدون هذه المعلومات فى الهامشس الأسفل من الصفحة أو فى آخر 
الحمحث + وحرت العادة أو يسار إلبها برقم أو بعلامة تتفق مع الاشارة 
المتى ' تعين الكلمة أو العبارة الواردة ف المتن ااتعلقة يها + ويطلق على 
هذه الاضافة اسم الهامش وذلك باعشبار أنها تدون فى الهامش وكانت 
فى المصادر القديمة تدون ى جميم هوامش الصفحة ؛ كما يطلق علدها 
أيضا اسم الحاشية باعتبار أنها حاشية للمتن الأصلى ٠‏ 


ولا يكاد يخلو بحث علمى من الهوامش أو الحواشى وقد تكثر 
هذه الحوائى بحيث تزيد أحيانا عن المتن الاملى ومع ذلك فمن 
الأفغضل عدم الاكثار من الحواثيى حتى لا تلفت الانتىاه عن المتن 
الأصلى ٠‏ والحق أنه إما أن تكون معلومات الحواشى مهمة وضرورية 
فتضمن ف المتن وإما أنها غير ضرورية فيستغنى عنها ؛ ومع ذلك فهناك 
حواش لا بيمكن الاستغناء عنها بأى حال من الأحوال ٠‏ 
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والحواى وظائف عدة أهمها : 
ٌْ العلومة امراد توثيقوا جخيدة أ مئمة أ ريه را مفتاها اعلومات 
أخرئ أو مصدرها أكشفه الناحث كفسه ع أو رأيا للمؤاف : 
والحصادر أنواع أهمها ما يلى 5 0 
) [) كتاب ٠‏ قنديم مخطوط أو ميدع 9 
(ب ) مرجع حديث ٠‏ 
00 (ج ) وثيقة "0 0 
(د ) أثو مادى > عطة أو مبنى أو تحفة أو صورة أو خرييلة 
+ © > 6 
00 الأحاديك الخموية لشريفة ‏ وذكر مدى صحتها * 
ويشستمل المصدر فى الحاشية على اسم المؤلف ثم الكتاب ثم الجزء 
كم الصفحة » على أن يذكر المرجع كاملا فى فهرس المراجم ٠‏ ولحن 
إذا أعتمد الباحث على طبعة مختلفة يجب أن يعين هذه الطبعة ٠‏ 
واذا تكرر المرجع مباشرة يكتفى يذكر « المرجم نفسه »6 وق 
اللغة الافرنجية « .10 » وإذا تكرر فى نفس الصفحة أو فى 
صفحات قربية بعد مراجم آأخرئ يذكر اسم المؤلف ثم عبارة 
المرجع السابق » وق اللغة الانجليزية ( أو الاجنبية |) « ,كك .مه »> 
وق دذانة الحوائشى ‏ ق الصفحة يذكر سم اأؤلف. وأسم 
المرجم ولا مكتيب 9 .ل.2 » 


الا ل 5 


وف حاله الاعتماد على مرجع بكثرة يمكن اتخاذ ومز له وذكر 
00 هذا الرمز بدلا من المرجع على أن ينص على هذا الرمز فى أول 
البحثٌ + وق هذ ه الحالة لا تذكر الاختصارات التى سيقت الاشارة 
. اليها + وف حالة نقك معلومة من مرجع .نقلها. بدوره.من: مصدر 
قديم دمكن أن بذكر امرجم الحديث ثم ينوه عن المصدر القديم 
وف حالة الاطلاع على المعاومة أولا فى المرجع الحديث ثم فى 
المصدر القديم يجدر من ماب الأمانة العلمية أن تذكر المحصدر 
القديم * ثم المرجع الحديث ٠‏ ل ل اه 
؟ ‏ شرح لغوى لبعض ألفاظ المتن وذلك فى حالة ذكر لفظة لغوية غرية 
وبلاحظ أن يكون الشرح عند ورود اللفظ الأول مرة ٠‏ 
5" شرح لمعضص المصطلحات الواردة ف المكن وذلك ‏ عند ورودها 
لأول مرة ؛ وعند التكرار بوجه الانثناه إلى الشمرح الأول وذلك 
بكتابة ( انظر ص كذا حاشية كذا ) وقد تكون هذه المصطلحات 
حدية و ولتيةأوهنيةأو أثرية أ مقبة أو جغرئية ال 
جبل أو نهر أو بحيرة أو بلد ) أو اقتصادية أ و اسم عملة أو ألقايا 
أو وظائف , 
ظ ظ وف حالة التعريف بباد ينبغى للباحث أن يلاحظ أنه يكتب 
ف الم لعصر. الحاضر ولقارىء حددث قاذا ؛ نقل التعريف من مصدر 
ظ قديم. ب . نبجب أن يوضبح أن .هذا التعريف بعود .إلى :الماضى: » كما 


| | بسن أن يذكر الامعاد وغيرها من مكابيل. وموازين ونقود بحسب 
الملصطاحات الحديثة 1 
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+ ب المتعريف بأسماء الأعلام. الواردة فى المتن + وهنا لا. عرف الا ما له 
. صلة وشقة بالدحث وكذلك بالشخصيات اللمتى تحتاج إلى : تعريف 
وليس يكل اسم علم ولا بالمشاهير من الشخصيات .الا: ف حالة 
ذكر معلومات تلقى بعض الضوء على ما ورد فق متن. البجث فليس 
. من الضرورى مثلا التعريف بالخلفاء الراشدين ولا بمشاهير 
...© .المقواد ولا المعلماء ولا الخلفاء ولا السلاطين ولا بالمدن المشهورة 
كالقاهرة أو دمشق أو بغداد. الا فى حالة وصفها في عصر معيبن ٠‏ 
ه ‏ الاحالة إلى مرجع أو صفحة أو لوحة أو شكل أو خريطة ازيادة 
الايضاح وقد تكون هذه اللوحات فى نفس البحث أو فى مراجع 
+ ب الاستدلال دآئة قرآنية أو حديث أو بيت من الشعر أو مثل أو 
.. مص إازيادة الايضاح +٠‏ ويحسن عدم الأكثار من ذلك ف الابحاث 
العلمية ٠‏ ظ ظ 


ب سرح أكثر تفصيلا لما جاء فى المتن » وقد يضطر الباحث إلى وضع 
فقد يدلل الباحث فى المتن على رأيه بعدة آدلة ويشرح كل دليل 
من هذه الأدلة في سطر واحد + ولكن بلاحظ أن أحد الادلة قد 
الإكتفاء مشرح موجز ف المثن ثم يستوفى الشرح فى الحاشية ٠‏ 

+ - ذكر تسلسل أو تتابع أصوك أو تطور رأى: أو وحدة زخرفية أو 
تخطبط معمارىئ تتاولها الماحث ف المتن ٠‏ ومن أمثلة ذلك أن بتناول 


ال 


'. الباحث مثلا ذكر زخرفة الطبق. النجمى التى وردت. كاملة ريما 

لأول مرة فق مصر فى منبر لاجين فق جامع امن طولون » وبرى أنه 

من الانسب أن يذكر موجزا لنشأة هذا العنصر وتطوره : فموضوع 

. هذا الموجز بطبيعة الحال هو الحائسة » أو أن دذكر المدرسة ذات 

'- الابوانات الأرئعة مثلا مدرسة الصالح نجم الدين أبوب أو 

...0 ا“مدرنسمة المنصور قلاوون ه فيشير فى الحاشية ى نيذم موجزه إلى 
0 مداية ظهور. هذا .النظام أو ضذة عن تطوره + 


ا إضافة معلوفات إلى ما جاء فى المتن ليس من المستحسن ذكرنها 
' فى المتن خوفا من التشؤيش على الفكرة الاصلية فى المتن أو صرف 
النظر عنها أو تضييع تسلسل الأفكار الواردة فى المتن : فمثلا 
.لخد يشير الباحث إلى رآى يرجحه ف المتن وقد يجد من الضرورى 
أن بذكر .بعض الاراء المعارضة أو يضيف أسم. صاحب هذا الرأى 
وتاريخ وروده ومعلومات آخرى متعلقة به : وموضع مثل هذه 
المعلومات الحاشية + أو قد يشير الباحث فى الحاشية إلى رأى 
7. مخالف لرأيه فى المتن وف هذه الحالة يمكن أن يفند الرأى المخالف 
٠‏ بايجاز أو يحيل إلى مراجع سبق أن فندته ٠‏ ظ 


+ معلومات رمما برى الماحث أنها ليست مهمة أو ليس من الضرورى 

'ذكزها ولكنه يختى فى الوقت نفسه أن تصير مهمة لسيب ما : 

كآن برد فى المتن الكلام عن أحد الفنائين القدماء دون .الاشسارة 

إلى بعض أعماله نظرا إلى أن السياق ف المتن لا يحتمل ذلك 

٠‏ ولكن ربما يرى الباحث اهتمام بعض القراء بها نظرا لميولهم 
. الشخصية ومن ثم لا بأس من ذكرها فى الحاششية ..٠‏ 
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١‏ قف حالة نشر مخطوطة أو ترجمة كتاف بمكن. الرد فى الهاشية 
. على عض المعلومات النى درق الناشر أو المترجم أنها خط : مثلا 
. أو للاكتشافات المتقدمة فى مجال الفلك » ويرى المترجم أنه من 
١‏ الضرورى أن درد على هذا الزعم الخاطىء ودفنده وبوصحم موقف 
الاأسلام الحقيقى من التقدم العلمى والمكتثشفات الحديدة وموضع 
ذلك الحاشمة + وق جميع الحالاث املسادقة يجب ذكر المصدر ء 
علامات الحواقى ‏ 
0 من االأفضل اتياع أسلوب موحد فى علامات الحواشى ودحسن أن 
وى حالة حواشى الصفحات سيدأ ترقيم الحواشى من رقم ( ١‏ ) 
بالنسبة للحاشية الأولى ثم تسلسل الارقام إلى الحاشية الاخيرة فى 
الصفحة » أما ى حالة وضع الحواشى فى آخر البحث فيسلسل الترقيم 
بالنسمة المحث كله أو للفصك إذا جمعث حواشى الفصل معا ٠‏ 
ومن ا ملاحظ أن دسعض الماحثن بستخدم علامات مخنافه لانواع 
الحواشى :' فيستخدمون الارقام مثلا لحوائى المراجع وعلامات على 
هيكة نجوم للشرح وق هذه الحالة ترسم نجمة ثم نجمتان > بي » الخ ء 
اختلفت من مأب لكك تدعس 
وعند ذكر أكثر من مرجع فق حاشية واحدة براعى فق ترتيبها 
التسلسٌ الزمئى فسيداً بالمصدر الأقدم ثم ما بابه وهكذا ٠‏ 


1554 لد 


وتكتب الحواشى عادة بخط أصغر من خط المتن » وإذا لم تنته 
الحاشية فى الصفحة واضطر إلى تكملتها فى هامش الصفحهة التالية 
يوضم علامة ( يساوى ) - فى آخر هامش الصفحة الأولى ثم علامة 
مسابية فى أول هامثى الصفحة التالية وتكمل بعدها الحاشية » ولا يحيذ 
ذلك إذ ينبغى أن تحرص, المطبعة على أن تذكر حواثى كل صفحة 
أسبفلها . - 0 0 

وف حالة الشرح فى الحواشى يلاحظ أن يكون عند ورود اللفظة 
لأول مرة » وإذا تكررت اللفظه لا يعاد الشرح ولكن يكتفى بالاشارة 
فى .الحاثسبة إلى أنه سبق شرحها ويوجه الانتباه إلى رقم الحاشية 
ورم الصفحة التى ورد فيها الشرح الأول : كآن قال مثلا ا( انظر 
حاشية كذا صفحة كذا ٠)‏ 


>« -. هه 


بلحق بالبحث وبالنشر اضافات اصطاح على تسميقها بالملاحق 
عبارة عن معلومات قد تكون أحيانا مطولة نوعا ما وليس من المستحسن 
تضصنها ق المتن الأسأسى أو ف التعليق الهامشى ثم ألحقت به ء 
والمملومات التى تؤلف ملحقا قد تكون معلومات مهمة مرتيطة 
بموضوع البحث بحاريقة أو دآخرى » وذات صلة وثيقة به : كأن تفيد 
ق توضيح المثن » أو تمثل اضافات له ٠‏ وقد تكون هذه المعلومات 
من نوع لا يستطيع الباحث أن يقطع بأهميتها : إذ قد تبدو له غير 
مهمة » ولكنه يخشى أن تصير فيما بعد مهمة » أو قد تمثل معلومات 
يخظف بالنسية لأهميتها : فقد يراها البعض مهمة + ويراها البعض 
الآخر غير مهمه ٠‏ 


ومن جهة أخرى قد لا يكون الملحق ذا طلة مباشرة بالبحث ولكثه 
فى الوقت نفسه قد دكون فى اثماته راحة نفسية للباحث نفسه : إذ قد 
بحدث مثلا أن يكتشف الباحث أكناء دراسته لموضوعه وجمعه لادته 
معلومات جديدة ريما بذل فيها جهدا كبيرا » ولكنها ليست اها صله 
مباشرة ببحثه بحيث لا يمكن تضمينها ف المتن ومن ثم يجد فى الحاقها 
بالنبحث تعويضا للجهد الذى بذلة فيها » ولكن بشترط فى هذه الحالة 


أن بكون لهذه المعلومات صلة ما ببحثه ٠‏ 
م +*؟ ب قاعة بحث 


د 11578 سه 
ومن أمثلة ذلك : أن مكون الدحث دراسة أثرية أو فنية للرحل أو 
كرسى المصحف ؛ وريما يكون الدارس قد جمع ماده متعلقة بترتيل 
القرآن الكريم » ونظرا إلى أن هذه المادة لا تدخل ضمن بحيه » ولدنها 
ف الوقت نفسه متصلة بكرسى المصحف الذي يعتير أداة ة يوضع عليها 
امصحف أثناء ء القراءة ا كان" من الممكن أن ؛ تضاف هذه المادة ملحقا لابحث. 


04 ا 
والملاحق أنواع لكل منها الأسلوب العلمى والفنى لاعداده » 
بل إن بعضها يلزمه خبرة وتخصص ٠‏ وفيما يلى أهم أنواع الملاحق : 
أولا ‏ القوائم أو الجداول : 
وهى عبارة عن سرد لاسماء أو أشياء تنقسم إلى آنواع لكل 
منها مصادره:؛ ونراعى ف ترتيب كل منها التسلسل الزمنى أو الموضوعى 
أو الامجدى كل حسب طبيعته ٠‏ هذا وقد تستمد الجداول من التعداد. 
اببسيدا أو من الأسلوب الاحصائى ٠‏ ومن القوائم : . 
١‏ أسرات إما حاكمة أو غير حاكمة .*٠‏ .. 
؟ . أفراد. وقد يكونؤن خلفاء أو ملوكا أو ولاة أو وزراء أو فنانين 
أو صناعا » ويمكن أن يلحق بها شجرة نسب ٠‏ 0 
ع س مرتبات أو.قيم_نقدية ٠‏ 
آثار أو منشآات أو تحف أو أدوات ٠‏ 
ه ‏ متأحف ٠‏ 


5 - وظائف أو صنائع أو حرف أو ألقاب ٠‏ 


١‏ توضيح ما ذكر بالكلمات عن طريق المساهدة لتمثيل الأنواع أو 
... التطور أو المقارنة أو التفاصيل الدقيقة ٠‏ ظ 
شرح بالموزة ا لا يعن شرحه بالف كرسم شك زخرفي 0-6 
وسبيلة للتجميل ٠‏ ش 
- تذكار لشى» فى احظلة معدثئة 039 
وصور مرسومة باليد أو بالتقريغ + ظ ظ 

هذا ومن الملاحظ أن وضوح الصورة الفوتغرافية يتوقف على 
مرمعاتها " فكلما زاد عددها وقلت مساحتها كلما زاد وضوحها +« 
2 دالأوفست 2ن م وذأك على عكس الصور التخطيطبه + وخث حدث 
حاليأ تقدم كبير ى نقل الصور ٠‏ ويجب عنونة الصورة : بذكر موضوعها 
ومكائها وتارمخها والمصدر المئقولة منه ٠‏ بالاضافة إلى الرقم الذى 
أشير إليها به فى المتن ٠‏ 

هذا ودفضل الصور التى لم مسبق نشرها ٠‏ 

وقد تجمم الصور المرسومة أو الفوتغرافية فى آخر الكتاب » أو 
توزع على الصفحات ه وقد اتوزع الصور المرسومة على الصفحات »2 
وتورت الصور الفوتعر افيه ف آخره أو العحس 7 


0 كك 


ثالنا ‏ الخرائط ١‏ شكل 0 


َْ وتعتدر لاط ف حد ذا مد عية »نفلا لا مسي 
توضيحية » كما يمكن عمل مجموعة من الخرائط لتوضيح التطور الذ 
حدث أوضوع واحد كف عصور متتالية : كاظهار التطور الذى حدث 
لأثر من الآثار من حدث الزئادة أو النقصات" ف المساحة + أو: التغير 
الذى حدث فق مجرى نهر كما حدث مثلا اجرى نير الثيل عرب 
القاهرة. من .حدث حيث انحرافه نهو الغرب »أو من نحيث انتقال: رأس 

نحو الشمال ٠‏ 9 


وأهم أنواع الخراكط بالنسبة للماحث قْ مجال الآثار الخراكط 
المعمارية : ذلك أن دارس العمارة الاسلامية بأزمه ق لمقام الأول 
عمل عمل رفع للأثر موضوع الد راسة » كما قد مضطره البحث إلى رسم 
تصور لما كان عليه أثر من الاثار «هنامسصاعده860 2 وقد تكون الخريطة 
المغمارية عبنارة عن 'مسقط أفقى .. “صفاظ 2 أو قطضاع: رأنى 
نم56 لممنامه/ أو قطاع أفقى " :- همناءه5 بإمنهمتطوة ‏ أو: منظور 
عمعتاعءمدهة2 أو واجهة م160 أو منظور حجنو ى 171 -.عترظ ورلملظ 


أو سدم وحدات معمارية أو عتاصر معمارية أو زخرفة بها - 


ويستخدذم فى الخراقط المعمارية أشنكال اضطلاهية: موحدة يستطيع 
اكلم يها أن يقرأ الخريطة ويفهم رموزها:: فمثلا الذائزة ف'المسقط 
الافقى تعبر عن المساحة مسقوفة مقنة + والقوس يدل على أن المساحة 
مسقوفة 'بقبو » والخطان المتقاطعان على هيئة خرف" اكس الافرنكى 


115 سد 
ويربط بين أطراف الخطوط أقواس تعير عن أن المساحة مسقوفة بقبوة 
الخرائم! أغمها : ظ 0 ظ 


١‏ ملاحظة التوجبه الجغرافى بآن يكون الشمال فى أعلى الخريطة 
ظ والجنوب ق أسفلها والشرق إلى يمينا الشاهد 6 والعرب إلى 
٠ ْ‏ يسباره ء ْ 
وإذا دعت الظروف إلى غير ذلك ٠‏ كالحرص على أن تكون 
هذه الحالة توضيح الجهات الاصلية يعمل رسم لها بالئسية 
1 للخريطة المرسومة ٠‏ هذا ومن الملاحظ أن الخرائط فى الكتب 
0 العربية القديمة كان يتمثل فيها الشمال. ف ٠‏ أسفلها والجتوب 
افق أعلاها 0006 ظ ظ 
5 لابه من أن تشتمل الخريطة على مقياس رسمها » وقد : يكون 
المقياس برسم بيانى أو بالارقام : كأن مذكر مثلا أن مقماس 
. الرسم *٠٠ : ١‏ أى أن كل سنتيمتر فى الخريطة يمثل ٠+؟‏ سم 
فى الطبيعة + . 
هذا ويجب أن براعى الباحث تغير مقياس الرسم عند 
تصغير الخريطة أو تكبيرها : ففى حالة تصغير الخريطة السايقة 
0 .مثلا. إلى. النصف يصبح مقياس الرسم 1٠٠ : ١‏ © وى حالة 
تكبيرها إلى .الضعف يصبح ١١١ : ١‏ ولكن فى حالة مقياس 


ا 6# ل 


...لوهم امسوم .على" الخويطة نفسها نفاقه يتخي اتلقائيا مم تخيير 
تع 5 ا هده . الحالة : 


بامعالم' الفرؤؤكة المتعلقة تالحك 1 5 'أتؤدى 


اسع : 2 “لخر 5 
كثرة المعالم المثبتة ق الخريظة إلى . تشويشا ٠‏ 


:: د 
البوعة 00 3 أ سايم ١ل‏ سرع لامي بير : 


د ل يدون على معالم الخريطة الاسماء الواردة فى البحث : فاذا أورد 
الباحث أثرا فى بحثه باسم معين يجب أن يشير إليه فى الخريطة 
بنفس الاسم فمثلا لا يقول فى البحث « مدرسة السلطان حسن» 
بثنت ق الخريطة « جامع السلطان حسن © » ولا يذكر ى 
البحث ا قلعة صلاح الدين » ويثيت فق الخريطة « قلعة 
الجيل » ٠‏ وقد يصحب الخريطة مفتاح للمعالم ٠‏ 

5 يجب ألا تنقل !لخريطة من بحث آخر الأن كل خريطة قد رسمت 
اتوضيحم الدحث الملحقة به + وإذا اضطر الباحث إلى نقل 
خريطة من مرجع آخر فيجب آلا ينقلها بحذافيرها وجميع 
تفصيلاتها بل عليه أن براعى صلئها ببحثه هو + وعند النقل 
دجب ذكر المصدر ء ظ 

٠‏ تتعلق كل خريطة عادة بتاريخ معين أو فترة زمنية محددة » ولذلك 
دجب أن ينص على ذلك فى العنوان +٠‏ 

م لا بأس أن يلجا الباحث فى عمل الخريطة إلى توضيحها أو تجميلها 
بالتظليل أو بالتلوين : فمثلا يمكن تظليل خط ف الخريطة من 
الخارج إذا أراد إبراز الجزء الذى يحيط به » كما يمكنه استخدام 


2 13 

ألوان مختلفة فى إظهار مراحك متتالنة » وى هذه الحالة يضخى 

. أن مكون التلوين منطقيا : كأن يبدأ مثلا بالاسبود ثم منتهى 

بالابيض أو يستخدم ألوان الطيف ( قوس قزج ) حسب 

هذا ونند توزع الخرائط على ضفحات المتن » أو تورد فق آخر 
الكتاب حسب اللروف ٠‏ ظ 


.ني 0 


رآبعا - يسوم البيانية : 
تن إظهار العلاقة مين : دياه . مساحة أثر من الكثار والتطور الزمنى . + 
ويمكن تمثيله برسنم الاعهدة والاشنرظة البيانية أو الخطوظ أو المساحات 
المباننة أو ا المنهنبات و الدوائر أو المردعات 4 ومن الممعن 'اأستخدام 
وقد مذمتى 6 السم لياو 1 التعداد 1 الأحصاء وق هدم 
وف عمل الرسم البيانى يجب أن تكون الاشياء موضوع ‏ اللقارقة 
صالحة للتجريد إلى أعداد 4 وأن تكون من جنس واحد 5 
كما يجب وضع تعريفات محددة وواضحة لها » مع وضع المعادل 
بجب تجئب المصادفات والشواذ والاشياء غير القباسية ٠‏ 
كما أن4 من الملاحظ أن المتوسطات قد تحكون مضلله 


خامساً - الملماجم : 

- قد .معد ملحق المعاجم عن الحواشنى ع أو الهوامشن بم أقه :يَف 
5 صطلحات ل ستيمأ إذا: تكررت :هذه:. ا مصطلهات :فق مو مواضتع كثيرة هن 71 
المن. َي ولخت ما ال وسائل ل العلمية على مماجم متاية بلص حلت 
الؤازدة. .فمها: 20 ل أ ل له م ا 6 0 


ومن غم أنواع كس الى ترد ب باعتبازهة فلاحق سوا ؛ للتخوث 
مية وي اياسم ا الو خلاء فالتا * 0 


سائرة .7 


- 0 


سادسا ‏ الك اف : 

يشتمل الكشاف على الكلمات ذات المدلول الخاص والتى ورد 
ذكرها فى المتن أو 3 الحواشى مرتية ترثئيدا ألف بايا ؛ وإزاء كل متها 
أرقام ‏ الصفحات التى وردت فيها حسب تسلسلها » والهدف من ذلك 
مساعدة الماحثين ىف موضوع معين تناوله الكتاب على أن يتعرقوا على 
المواضم إلتى ذكر فيها هذا الموضوع » وبالتالى يستطيعون اختصارا 
للوقت والجهد ‏ أن يرجعوا إليها مداشرة دون الحاجة إلى قراءة 
الكتاب كله ٠‏ 2 ظ ظ 

وأهم هذه الكثسافات كتاف الاسماء ٠‏ وقد تكون هذه الاسماء 
لاعلام من البشر أو مدن أو شوارع أو آ: آثا ار أو من منشسآت أو مرافق إلى 
غير ذلك 1 : ظ ظ 

ومن الملاخخا أنه قد برد الاسم قْ الكتاب بصيغ مختلفة : كأن 
يذكر مثلا « الناصر محمد من قلاوون 6 آحيانا باسم السنلطان 
الناصر »6 وأحمانا أخرى تصبعغة (( الخاضر محمد © »6 وق هذه الحالمة 
توضع أرقام الصفحات التى ترد فيها جميع الصيغ: التى تدل على مادة 
واحدة أمام أ أكثر الصيغ دلاله عليها ؛ ثم تورد باقى الضي ف مواضعها 


من. الترتيب الالف .ياقى ويكتفى بآن::بذكر .اذا اءها كلعدين صبعة المادة 
النى | ذكرتكت عيدها أرقام المفحات : وذلك بأن. تذكر. عبارة. |( افظر 
ماد ة كذا ) ٠‏ 0# 


اكع والاحادية النتونة» ً( وأنات 01 4 والامثال َُ وغبر ذلك َك« 


5 
عبد الكشافات دعد طماعة الكثئاب وفعك تجليده ى وعدد القيام 


بعمل الكشاف من المستحسن تخصيص نوعين من البطاقات : أ حدهما 
أكير حجما ويخصص للمواد التى تتكرر كثيرا فى الكثات" ؛ والآخر 
للمواد النادرة الورود ده وترتب بطاقات المواد المتكررة آلف بائيا ٠‏ 
وإذا وردت المادة ف صفحة يدون رقم الصفحة على مطاقتها الثى 
بتيسر . استخراجها انظرا لترتيبها ألف باثيا » أما إذا وردت المادة 

الغادر بة الذكر فتدون المادة ورقم الصفحة على البطاقات المخصضة لهذا 
النوع من المواد + وبعد الانتهاء من قراءة الكتاى ترتب جميع البطاقات 
ألف بايا سواء منها المخصصة للمواد المتكررة أو تلك المخصصة للمواد 
النادرة الورود » ثم تدون المو اد مرفقة بأرقام الصفحات التى وردت 


فمها مرتبة حسب ورودها فده « 


0 هذا وتختلف اميول بالفسبة لتقسيم الكشافات : إذ يميل البعضى 
إلى تقسيمها حسب المواد كأن يخصص كشاف للولاة » وكشاف ثان 
للقضاة » وثالث للشعراء ؛ ورابع لاسماء الوظائف وخامس للالقاب 
وهكذا » ف حين يميل. البيعض الآخر إلى جمع المواد كلها فى كشساف 
واحد. + ومن الملاحظ أن لكل من امنوعين مزاياه وعيوبه : فمن هزادا 
الكشافات المتعددة أنها: تفيد فى التعريف بفوع . المواد التتى تتضمنها مما 
بس الماحث سنك 'الاطلاع على المواد التى يريذها : فان كان يدرس 
موضوعا متعلقا بالولاة مثلا يستطيع أن يرجع مبائ شرة إلى كشباف 
الولاة ». نمير أن هذا النوع قد يسبب بعض المشقة للباحث إن لم يكن 

على علم بهوية. الاسم الذى يبحث عنه : أعو قاض أم وال أم وزير. ؟ 


م 511 سد 


مما قد دضطر يضطره إلى مراجعة أكثر من كشاف » ومن هنا يصبح الكشاف 
السامل أسر ق هذه الحالة » ولكن هذا النوع من الكشافات الشاملة 

نخقصة ذكر هوبة المادة فضلا عن كبر حجمه ٠‏ ولا شك أن الكشافات 
اللتخصصة بأزم مصنفها أن يكون على المام نهوية كل ماذة ومضمونها : 
هذا وقد بكون من الأفضل الجمع بين النوعين بآن تجمع كل المواد 
المتقارمة فى كشاف وأحد وبذلك مقئصر على عدد قلمل من الكشافات ٠‏ 


سابعا ب فهرس المراجع : 

ودشتمك على الأؤافات الت استمد منها الباحث مادته ؛ وقد 
بكون الفهرس مفصلا : أى مشتملا على جميع المصادر وااراجع التى 
اعتمد عليها الباحث » أو قرأها : سواء أكانت مباشرة أو غير مباشرة : 
وندد بكون , مجملا أى مقتصرا على المصادر الأساسية ٠‏ وأد يشتمل 
على مراجم مفيدة أن ييغى الاستزادة » ظ 


وبقسم فهرس المراجع إلى أقسام : فييداً عادة بالمراجع العربية 
وهذه تنقسم إلى وثاكق ومخطوطات وكتت قدىمة أو مصادر ثم مؤلفات 
حديثة أو مراجع » ويليها الموسوعات والدوريات والمجلات » وقد تدمج 
هذه ضمن أأراجع »؛ وبعد ذلك فهرس الؤلفات الاوروبية ؛ ويتيم قى 
ترئسمة تفسن تركب الأؤلقات العرفية + 


وترتب جميع المؤلفات آلف بائيا : ابتداء باسم المؤلف » ثم اسم 
الكتاب » وعدد أجزائه » والناشر وتارييخ النثشر » ومكان الطباعة ؛ 
أو مكان ااحفظ ورقم السجل إن كان مخطوطا ٠‏ وإذا كان للمؤاف أكثر 
من متاب أعتمد عليها البحث ترتب عناوين اللمؤلفات ألف بائيا أو زمنباء 


ومن حيث أسماء المؤلفين العرب لم يستقر الوضع على نسق 

د " إذْ كرد ف بعض الفهارس مبتدئة باسم الشخص ثم أبيه ثم 
جده ثم القابه » وأخيرا لقب الشهرة » وترد ف البعض الأآخر ممتدكة 
بلقب العائكلة » أو اسم الجد © أو 1: لقب الشهرة » وأحيانا تجمع بعض 
الفهارس بين الاسلويين : : فترد معض الاسماء ممتدكة بأسم الحد : 
وأحبائا نا سم الشهرة » وأحيانا باسم الشخص نفسه ٠‏ 


د آته" ا ا 

ونظرا إلى أن بعض الاقطار العربية لم .تأخذ بلقب العائلة » كما 
أن ابعض الؤلفين أكثر من لقب شهرة واجد فقد.يكون .من الافبضل 
أن.يتبع .فى كتابة. الامبماء.العربية البدء باسم المؤلف » ثم اسيم أبيه » 
ثم إسم جده » ثم لقب العائلة .» وألقاب. الشهرة +. وإذا. كان المؤلفٍ 
- انبتهر,يلقب معين كالمقريزى مثلا يذكر هذا لب ل موضحة من 
الترئتيب الالف باتى ويذكر ازاءه ما دشير إلى الرجوع إلى. الاسم 
المعول عليه » كان يقال مثلا مام لقب المقريزى ( أنظر أحمد بن على 
بنك عبد القادى: :2 ظ ظ 

آما: أ حالة الؤلفات الافرئكية د فد د أستقر الامر غلى أن ب بدا 
كر اسم الغائلة : 0 مسمس 7 2 كم يليبه الاسم الشسخمى 
م1 حدق تلن ١‏ فعد فأصلة أو بين قوسين 4 وقد يختصر الاسم 
الشخمى إلى الحروف الاولى «لدانعة وق حالة أشتراك موّلفين 
فركتاب واجد,يذكر .اسم المؤلف الأول حسب:الأسلوب المنايق شرحه : 
أما الاسم الثايى فيدون امت اء بهن الاسم الشخصى .+ 


له .. 
5 


اا 8 


ثامنا :.فهرس الصور : 0 

وهو الفهرسن الذى يتضمن عناوين الصور سواء أكانت فوتغرافية 
أو رسومات + وقد نطلق عليها أحيانا اللوحات أو الاشكال » وموضعه 
قبل فهرضس الموؤضوعات ويشتمل :هذا الفهرس عادة على أزقام الصور 
متساسلة: ع وأمام كل رقم عنو أن الصورة ثم رقم اللوحة أو الصفحة 
التى تشتمل عليها ٠‏ 0 


ويشتمل العنوان على موضوع الصورة وتاريخه. والمصدر الذى 
أخذت عنه وتاريخ الصورة نفسها ؛ وإذا كانت الصورة جزءا من صورة 
اعم يبدأ بذكر القىء الكامك ثم يذكر اسم الجزء : فمثلا إذا كانت 
صورة مكذئة المسبحد بيدا بذكر أسيم > المبجد : ثم تذكر الكذنة ثم بأقى 
المعلومات المتعلقة بالمكذنة. 0 


. ويميلن البغض إلى الاكتفاء بالعئوان' الوارد ف الفهرنس فى حين 
تميل البعيض الآخر إلى.::الاقاضة بعض الشىء فق وصف الصورة فى 
الفهرس + ويفضل كتابة عنوان الصورة كاملا سواء أسفك الصورة 
أو فى الفهرس + 


ءا 5 


ناسها ‏ فهرس الموضوعات 

وهو الفهرس الذى يحتوى على أقسام الكتاب المختلفة وعناوينه 
مرتة حسب تسلسل صفحات الكتاب ٠‏ وبيدا فهرس الموضوعات 
بطبيعة الحال باسم القسم مثلا الباب الأول وعنوانه ورقم صفحته 
شم أسماء الفصول التى يتضمنها الياب الاول وعناوينها وأرقام 
صفحاتها على الثوالى » وهكذا إلى آخر الاقسام » على أن يفرد لكل 
قسم سطر مستقل ٠‏ ويحسن أن براعى التفرقة بين الاقسام الاساسية 
والاقسام الفرعية من حيث المسافة المتروكة من أول السطر » ومن حيث 
حجم الحروف : وذلك حتى يتضح للقارىء بيسر الاقسام الركيسية 
والاقسام الفرعية ٠‏ 

هذا وقد اأستقر الأمر دأن بورد فهرس الموضوعات فى الؤلفات 
الانجليزية فى أول الكتاب » وف الؤلفات الفرئسية ى آخره ٠‏ آما 
المؤافات العرسة فقد بورد فى أول الكتاب أو فى آخره حسب رغية 
زلف ٠‏ 0 

ومن المستحسن فى حالة الكتاب المشتمل على عدة مجلدات أن 
يتضمن فهرسا شاملا لموضوعات جميع المجلدات فى أول الكتاب ء 
وفهرسا لموضوعات كل مجلد ف أول كل مجلد أو آخره ٠‏ 

ويحسن أن يشثمل فهرس الموضوعات على جميع مشتملاته بما فى 
ذلك الملاحق المختلفة : سواء أكان فى أول الكتاب آم فى آخره ٠‏ 

هذا وقد سدق فهرس الموضوعأت فهرس بأرقام الصور 
وعناوينها وأرقام الصفحات إن كانت موزعة على صفحات الكتاب ٠‏ 


وف بعض الكتب برد فهرس الصور يعد فهرس الموضوعات ٠‏ 


-524 لدم 


المقدمات والخاتمة 

يتضمن الكتاب أو الرسالة احيانا أقساما أخرى بالاضافة إلى 
الفصول والملاحق يمكن حصرها فيما يلى : 
أولا ‏ الاهداء 

بهدى المؤلف رسالته أو كتابه فى بعض الاحمان عند الطبع إلى 
بعض خلصائه : زوجته أو أولاده أو والده أو والدته وللاسف نادرا 
مأ مكون أستاذه ٠‏ وف بعض الاحيان يكون الاهداء من باب الاعتراف 
بالجميل من حيث المساعدة فى اتمام العمل أو توفير الجو المناسب : 
أو غير ذلك من الاسباب أو الغايات ٠‏ ويكتب الاهداء عادة عند طبع 
الكتاب أو الرسالة وحبذا لو تخلى الكتاب عن هذه العادة لا سنما 
بالنسبة للاهداء للاقارب وللاحماء ٠‏ 
ثأنيا ب الش كر 

جرى العرف الجامعى بآن تتضمن الرسالة كلمة شكر وتقدير 

من الناحث للمشرف على الرساله ينوه فيها الباحث بفضل المشرف علبه 
ف بحثه ٠‏ ويكتب الشكر بعد الانتهاء من كتابة الرسالة نظرا إلى أنه 
متضمن عادة الاشادة مما أسدآه المشرف للباحث من توجيه طلوال 
فترة البحث والكتابة + ومن المؤسف أن بعض الداحثين محذفون هذا 
الشكر عند طبع الرسالة » وفى هذا ما فيه من غمط لحق المشرف ومن 
الظطهور بمظهر عدم الوفاء » والمفروض أن يصدر هذا الشكر من الماحث 
عن 'خلاص حقيقى ودون نفاق » والحق أن فضل المشرف على البحث 
كبير مهما تراءى غير ذلك الباحث يعد حصوله على الدرجة العلمية . 


5١08‏ سب 


ثالثا ‏ التصدير والتقديم 

عبارة عن عرض موجز لالبحث يكتبه أحد العلماء » ويقيم فيه 
البحث » ويبرز أهميته » ويبين النتائج التى توصل إليها » وقد يعرف 
فيه أيضا .الباحث نفسه » أو يضيف نعض معلومات متعلقة بموضوع 
الحث + وجرت العادة أن يطلب كاتئب الرسالة من الاستاذ المشرف 
على الرسالة أو من فى منزلته كتابة التقديم أو التصدير عند طبع 
الرساله ٠‏ 


رابعا المقددمة 2 

وهى من عمل الباحث نفسه وهى تشتمل عادة على عدة موضوعات :. 
منها : تفسير عفوان البحث » والمقصود منه » وأهمية الموضوع » وسبب 
اخثياره » وطريقة تثاوله ؛ وأهم المصادر والمراجع النى اعتمد عليها ؛ 
ونقد لها » وأساليب الدراسة الميدانية » والصعوبات التى صادفته فى 
بحثه » وكيفية تعليه عليها ٠‏ وقد تشتمل على ملخص لمأ سبق من بحوث 
عن الموضوع ونقد لها » وأخيرا شكر ان عاوثه فى البحث ٠‏ وقد يتقاول 
هذه العناصر بايجاز أو إطناب ؛ وبشكل عام أو مفصل وذلك حسب 
المأقتضيات » وعموما دنبغى آلا تطغى المقدمة على البحث » وألا تزيد 
عن عشر الدحث » ومن الافضل كتابة المقدمة بعد الانتهاء من الرسالة 
نظرا إنى أنها تتناول موضوعات الرسالة بعد كتابتها ٠‏ 
خامسا - التثمفيه د ظ 

وهو ذو صلة وثيقة بموضوع البحث من حيث أنه قد يشتمل على 
عرض لتطور موضوع البحث منذ نشأته قبل عصر البحث » أو عبارة 
عن نيذة عن خلفية موضوع البحث : فمثلا إذا كان البحث عن المعادن ى 


ل أت" هبه 


عصر المماليك قد يشتمل التمهيد على نبيذة عن الممجادن 
قيل عصر المماليك أو الحالة الفنية بعامة قَ عصر المماليك , 
وإذا كان البحث عن عمسائر الامراء فى عصر الناص محمه 
قد يتضهن التمهيد ذكرا لتاريخ حياة السلطان الشاصمر 
محمد نفسه وصلته بآمراقه وأبرز هؤلاء الأمراء ء٠وقد‏ يشتمل التمهيد 
على أسس عامة دشترك فى الاعتماد عليها موضوع البحث مع موضوعات 
أخرى : كأن يكون البحث عن أشكال أدوات الاضاءة فى عصر ما » ففى 
هذه الحالة قد يشتمل التمهيد على وصف الحياة الاجتماععة فى ذلك 
العصر » ثم صلتها بموضوع الاضاءة ٠‏ 

ونظرا إلى أن التمهيد يشتمل عادة على معلومات تسبق موضوع 
الرسألة وتمهد له وتقود إليه كان من الخرورى الالمام بها قبل 
كتابة الححث ٠‏ 

ولكن إذا كان من المفيد الامام بموضوعات التمبيد قبل كتابة 
البحث فانه من الافضل إرجاء كتابتها إلى ما بعد الانتهاء من كتاءة 
البحث وذلك حتى يتفادى الباحث ما قد يئساق إليه من استطراد فى 
كتابه التمهدد على حساب الموضوع الاساسى لا سيما وأن التمهيد 
لا بتضمن عادة معلومات مبككرة بل هو مجرد تجميع لمع لومات 
من مراجع متخصصة ٠‏ ظ 
سادس! - الخاكقمة : 

وتكتب الخاتمة بطبيعة الحال بعد الانتهاء من كتابة الرسالة وتتضمد 

الموضوعات الائية أو معضها  :‏ 2 
١س‏ عرض موجز للنتائج التى توصل إليها الباحث ولا سيما النتائج 

التى تستخلص من البحث ككل ٠‏ 


و انراز الاضافات الجديدة التى حققها البحث ف مجاله ٠‏ 
م« . ملاحظات بر ىق الماحث أنها ههمة. ولم بكن نو الممكن تضمينها ف 
المحث ٠‏ 
؛ ‏ أثر له لبحث على غيره من البمحوث : 
نه مقارنات بين موضوع ألء لحت وموضوعات أخرى 7 
؟ ‏ اشارة إلى بمعض مشكلات البحث التى لاتزال تنتظر الحل ٠‏ 
- توصبات قد يرى الباحث ذكرها للباحثين أو المختصين متعلقة 
بموضوع البحث » أو بموضوعات تتصل به اتصالا مباثيرأ * ويمكن 
افراد هذ ه التوصيات دعنو أن خاص 0 < 
هذا وقد يخاو البسحث من كل هذه الاشباء أو معضها وذلك إذا كان 
بالمقدمة عن التمهيد أو يتضمن أحدهما المضمونين وقد يستفئى عن 
الخاتمة أذا وحد أن فى ذكرها تكرارا لا حاء فى البحث ٠+‏ 


ل رةه" ل 


فهرس المرأجسع 

تعمد مذر . 

أصول المحث العلمى ومناهحه * وكاله المطموعات بالكودت «4 لاقام 
طبعة ثالثة » القاهرة ؛ مكتية غريب بره ١‏ هم # 

كيف تكتب بحثا أو رسالة ٠‏ مكتية النهضة المصرية » الطبدعة 
الكالثة احمذا م ٠‏ 
أحمد فائق : 

مدخل إلى غلم النفس ٠‏ مكتبة الانجلو المصرية » القاهرة 15 م ٠‏ 
أسد رمدم ٠‏ 

مصطاءم التاريخ قِ المكتية العصرية * هيروث واه ١‏ دم 4 
اليس أميروز وهوريس لازوفيتشى : 

أولماث المنطق الرمزى ترحجمةه + عيكث الفتا الديدى سمه الكاهره 


مطموعاث المجلس الأعلى الثقافة بمصر رقم 65 * الهيكة المصرمة العامة 
للكتاى +948 م ٠‏ 


- 64" سه 


بيكنورد ( ل٠ج*‏ ) و ل*و* سميث : 
الدليك إلى كتابة البحوث الجامعية ورساثئل الماجستير والدكتوراه 
ترحمة عبد الوهاب أبو سليمان ٠‏ دار الششروق » جدة 194١‏ م ٠‏ 
ثرما عبد الفتاح ملحس : | 
حجان بول سارتر : 


التخبك +٠‏ ترجمة دء نظمى لوقا » القاهرة » الهيكة المصرية العامة 
للكتاب موا م ء 

عه المحث ٠‏ التاريقي ى دار المعارف. 4 القاهرة 4 الطبعة الاولى 
عبة] م ٠‏ 
نُسوفقى ضيف : 

الملاعة تطور وتار ربخ .دا ر المعارف » الطمعة السادسة #هه١‏ مء 
عبد الرحمن بدوى : ٠‏ 

منأاهج البحث العلمى + دار الذنهيضة العرمدة َ القاهرة *5وا دم * 
عبد الرحمزن. عميره ٠‏ 

أضواء على المحث والمصادر ى دار عكاظط + كحده الطبعة الثائئة 
وههوة١ا‏ شر » 2 

الوثائق فى خدمة الآثار « العصر الملوكى > » ٠‏ دار الطباعة 
الحديثة » القاهرة دمية ا ١‏ 


الاك انان : 5 


كت المخيد شرج : 
ظ الأساوبت الاحصاتى 5 حزءان 5 دار النهضة امغر بيه ًَ القاهرة 

كم ١‏ م ٠‏ ظ 

اماتخ ام المصادر وطرق الدحث ٠‏ القاهرة ١٠94‏ ه ٠‏ 
محمد زيان عمر : 

البحث العلمى : مناهجه وتقنياته ٠‏ دار الشروق ٠‏ جدة الطبعة 
للطاعة والتوزيع 47ذا م + 
دمكمن د قأسم , 

المنطق الحديث ومناهج البحث ٠‏ مكتية الانجلو المصرية » القاهرة 
كلكا م ء+ 
مدئى دسوقى مصطفى : ظ 

مبادىء فى نظرية الاحتمالات والاحصاء الرياضئ وتطبيقاتها فى 
الاستنتاج الاحصائى ٠‏ دار النهضة العربية » القاهرة 4؟١‏ م ٠‏ 
الوائق بالله عبد المنعم أحمد : ظ ظ ظ 

المنطق ومناهج البحث العلمى لطلبة الكليات والمعاهد العليا ٠‏ 


3 


المر أجع الاحذبية : 
.7 مخطعدمط1' أه عغتطما عتلكتاصعق5ة عط1 ر( .1 ) رو ل 
لنامعء5 .احم غتمطة عستلنك/1 10 ع0تد) خدمط5ة لك ر(صهجابروك) ,و8 1 


.0م102 طواوم8 الإنتدوصوهون لسم رمد لامآ .هش تلظ 


< وأتدن) .1 .2 .ل اسهد ( عتنوعدل ) تتصعد85 
.0 انتاوعد لعب 15 عط جوعوت11 جنرع85150 م11 


11اأناعكء5 320 عتعمداً 0غ لامتاعدلمتناد!1[ سخ ( ,اعحطجيمظا عتصمالزا ) دمعطمن - 
4 ,رلزتتقمصصدهوت عه ععدعة اسسامد اسم ارملا بجعنز3 ,لمطغء 811 


لسمظ كذ .كاعطة عطا صا عستنقء ةا لصه يوستقدعظ رز اكتفصوعءظ ) مدصسل1ه - 
|( 1978 ) .0ه ببعم بعأممط 


0 تاملصمط .عل [أتصطك عسعر مجه معلمع8 عط ر( تصعطمظ8 ) ومجهد - 


تاه مكدع 1 ةق : 1890 مععصعة5 له عامتعستظ عط ١,‏ .5 .لأا ) كصومعس1[ - 
بأععه!1 أقصدط ‏ 9ط .لمضصا بع 8 .لمطع]8 عتقفصعع5 اصح عأعه.آ 
8 .قت قعتاطادظ ععجه(1 .1890 بآعملآ بو بر 


نتقتلقت 1ل .عاعملا بعألة ,1910 .ععمعله5 كه عصسسيةة6 156 ر( .15 ! دمومط - 
. 1957 قامهظ8 


#ققطقتاطنت28 [ممطءة5 عتاطد: ) ,وافعط 1 2 عتكد/ا مغ سمط رو( .0) .11 ) معلدع8 - 
د( 1930 متتامي) 


10م 1560جع11 راأععطة 516 1414 عطط1 ,( ج1831 سمتللكا1؟ )! اوم - 
1208 
42 .0مطاء84 عطتامعكه5 ,ر( .2 .[ ) عتطعتج - 


رق 165 ,232625 ددع '1' 01 معغادلا1ا 10 لمسسدلق3 كذ رز .اعتهمكا ) معاطمن 1 
.5 : معتعلطن) .كددهتامته155نآ لذاد 


ا 2 
081طا عكتأاعناسآا نه لدنامتجسظ 5ه ومع لامتعصتط عط1 ,( .[ ) صسصعماة ‏ 
7 1.020 


190 العملا بع8ة .كنع طمسجد84 عط15' ,( .8 .[ ) 14150 - 


1919 دملحام.,] .لمطكك 83/1 أاللتصعه5 لصح عتومط سآ معنم انمع عر( .له ) كامللا ‏ 


.|( 1929 ) تعلطا خدث ‏ 
(١‏ منتكطه 1905 صم لعطعتاطيظ ) بعلم عتومظ8 عاموم8 - 


.( 1965 ) ععلسطا +م1ب16] عامو8 - 


716 به 


5 م‎ ١ ناريخ الفن في عصر الانسان الأول ( القاهرة سنه دم‎ ١ 

> تاريخ لفن 2 العراق القديم / القاهرة 5م به ١‏ م( 5 

م« الألقاب الاسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار ( القاهرة 
64ذا م ٠)‏ 
الناشر : دار التهضة العريية ٠‏ 

1 من النهضة / الكاهرة ع ذة ١‏ م ( ١‏ 

ه دراسات فى أثر الفئون الاسلامية فى فن النهضة ( القاهرة 
سنة ١958‏ م )أء 

. لكا الفنون الاسلامية والوظائف على الإثار العربينة بد خلائه 
أنجزاء ( القاهرة سنة 0و١‏ 55وا م ) ٠‏ 
الكاشر ‏ دار أائهضة العرمية ء 

٠ ) فن التصوير فى مصر الاسلامية ( القاهرة سنة 55وا م‎ ١07 

م القاهرة : تاريخها ؛ فثونها » آثارها ( القاهرة ./اوا ) 


- 


تاريخ الفن : عصر النهضة فى أوروبا ( القاهرة 05و م ) ٠‏ 
الذاشر "دار النهضة العرمية ٠‏ 

ء ١‏ لكك دراساتك قْ الحضارة الاأسلامفة / القاهرة ديح ١‏ م 7 

الذاشر : دار النهضة العربية ٠‏ 


١١ 


5 


٠ _ 


١ 


5 


ا 


١م‎ 


|] 


ل 5 

دراسيات فى تاريخ الدولة العياسية ١‏ القاهرة 1500 م ) ٠‏ 
الناشر : دار النهضة العردية ٠‏ 

تاريخ البحرية الاسلامية + كلية الآداب » جامعة الرياض 
لسن + ب كلاوا م ٠‏ 

أثر الحضارة. الاسلامية فى الغرب ٠‏ كلية الآداب » جامعة 
الرياض كوا ه ا كول م٠‏ 

الأثار الاسلامية فى الجزيرة العربية لإ الرياض بنهما م _ 
/الاكا م / * 
الفاشر : دار المعارف السعودية . 

ألفنون البدائية ( القاهرة ذلة1 ) + 
الناشر : دار النهضة العربية ٠‏ 

أعمال الحفر الأثرى ( القساهرة 1404 ) ترجمة وتقديم 
وتعليق لكتاب عأقةظ عط ولا وستوواط ,( .سآ ) ىع 1امو/ا؟ 
الناشر : دار النهضة العربية ٠‏ 

قصر العينى تاريخ وأثر |( القاهرة ٠6‏ م ) . 

مدخل إلى الآثار الاسلامية ( القاهرة ويروا م ) . 
الذاشر : دار النهضة العربية ٠‏ 

التوافق فى الاسلوب بين أدب مقامات الصريرى ودين 
تصاويره الكاهر. بة أبحاث الندوة الدولية لتاريخ القاهرة : 

- أبريك ككدا م » القاهرة .0و١‏ م الجزء الأول . 


؟ 


25 


انك 


م 


5197 سا 

طبق من الخزف باسم ( غين ) مولى الحاكم بآمر الله ٠‏ مجله 
كلبة الآداب جامعة القاهرة » المجلد الثامن عشر ٠‏ الجزء 
الأول 4 مأبو كم ١‏ م م مطبعة جامعة القاهرة حرمة ١‏ مم - 
العردى المحليس الأعلى لرعاية الفنون والآداب والعلىء 
الاجتماعية » القاهرة مدعا ه ‏ حمكذا م ٠‏ 
بحث الخط العربي » المجلس الاعلى أرعاية الفئون والآداب 
والعلوم الاجتماععة ؛ القاهرة م١١‏ ه - 4و١‏ م ٠‏ 

علامات الطرق عند العرفب + السيارات والسياحة ف العالم 
العرمى » جامعة الدول العربية » القاهرة » العدد 1١١‏ © عدد 
خاص 8 هم + 

العمارة العريية + المسارات والسياحة ق العالم العربى ؛ 
جامعة الدول العردية ؛ الكاهرة ؛ العدد ؟١‏ ؛ يثامر ‏ قبرأير 
كاذا م ٠‏ ظ 


م خراث سورنأ ) شيكة الا ستعلامات (/ 5 
الاك السباحة الديئية ) وزارة السماحة ( ٠‏ 
شرح نصوص لابن بسام وابن الخطيب ٠‏ كلية الآداب "٠‏ 
حامعة الرياض م١‏ ه د لاوا م ٠‏ 
أصول الحضارة الاسلامية ٠‏ الدارة » الرياض » العدد الاول ؛ 
السنة الاولى ربيع الاول 1١4‏ - مارس ١500‏ م ٠‏ 


م 


وا 


71 ب 

أثر العروية والاسلام فى نشسأة فنون العمارة والزخرفة الاسلامية 
الدارة ف الرياض العدد الى رابع ُ السية الاولى 4 دو الحجة 
6 ها ديسمير هثلالة! م ٠‏ 

| الفن عند الشتعوبف الاستلامية 0 الدارة 4 الرياض 6 العدد أن 
الثالث والرايم ) عدد تذكارى ( السستة الثائية » شوال 
5و١‏ ه ‏ أكتوبر 150/5 لم + 

أهمية شواهد القبور كمصدر اتاريخ الجزيرة العربية فى العم 
الأسلامى أمحاث الندوة العامة الاولى عن مصادر تارجم 
الجزيرة العريية ؛ أبريل /الا5ا م ٠‏ 

ب أثْر عمارة عثمان. دن عفان فالمسجد الحرام 2 تصميم المساجد ٠‏ 
أمحاث الندوة العالممة الثاائة عن تاريخ 0 العربية فى 
الاستلامى » أمحاث ندوة 5 تاريخ العصور الوسطى ل كامعة 
عن سمس وحرة ١‏ م ء 
بحوث بمجلة ١‏ المجلة » وزارة الثقافة القاهرة ٠‏ 

طرق التجارة العرمية ى عهد سب إلى صدر الاسلام + العدد 
ابر أمع / أنريل سئة باه ١‏ م ء* 

أأنسكل[4 البهودية من عهد سدآ إأى صدر الاسلام ه العدد 


التاسع 34 سعد مدر سنك بحقة ١‏ م 


”ب 
كم ل جيوتو من رواد النهضة الاوروبية ٠‏ العدد الثانى عثشر » 
يم كر أسية أثرية حول رقشئه شمعدان + العندد الرايع عشر 6 
ا فو ريد النروجى كبن الادب والفن ٠‏ العدد د السابع عدر 4 
مامو سمذكه حرمة ١‏ م ٠‏ 
هم م صور المناظر الطبيعية فى قبة الصخرة بالقدس وق الممسجد 
الأموى ددمسق 4 العدد الثلاثون 4 بونعةه ده قم ١‏ م ٠‏ 
+4 7 التصوير العريى فى العصر الفاطمى ٠‏ العدد الخامس والثلاثون, 
نو فهبر بةق 6 ١‏ دم 0 0 
والشلائية 4 فيرأير سمه ةا م « ظ 
ظ بكدوت ومحلةه لبر الاسلام الذاهرة ٠‏ 
؟: ‏ ا تطور الخما العربى فى الاسلام : العدد. م السنة ١9.‏ )6 
شعبأن ماسما بناير ؟اكية | 2 + ظ 
ا الف الاأسلامى ف صور هولباين ف العدد 4 السئة اك 2 ل نيعم 
الآخر سنة *18 ه ب سبتمير 1١55‏ م ٠‏ 
:2 لس قدو المعلم ومدرسنهم الفنيه + مصورون مسلمؤن 2 لمعمر_ 
الفاطمية ه العدد 01 السئة ؟ غ#» شواأل سما ه ‏ 


مارس 4 ماء 


كك 8 

50 من التو اث الاسلامى المجيد ‏ أبريق الخليفة الاموى مروآن 
أبن محمد العدد ١١‏ السئة 5١‏ ؛ ذو القعدة سئة سدم؛ __ 
أدر دل و كة أ م + 

الميئة ؟5 » المحرم 1 ب فوئمة 15 م + 

/لطا5 سم أإفنون الاسلامية : أصولها ومجالها ومداها العدد الخامس سمل 

7 . 
السنة 5 جمادى الاولى 864 ه "5١6‏ سيتمير 1956 م ٠‏ 

4 صدى القرآن الكريم فى الزخارف الاسلامية الاموية + العدد 
السادس السئة 5 » جمادى الآخرة 486؟! هم 55 سيثمير 
556 م ٠‏ 

ا وضوح شسخصية الفنان ف الخزف الاسلامى ق مصر الفاطمية 1 
العدد ١١‏ السنئة "١‏ : ذو الحجة هنما ه ‏ ؟ مارس 
كأككبة | م + ظ 

٠ه‏ ب تحف أسلامبة من الملور الصخرى « الكردستال © العدد ؛ 
السنة 4؟ ربيع الآخر ك١‏ ه ‏ يوليو 1955 م ٠‏ 

١ه‏ المشكاة فى الفن الاسلامى العدد ”# السنة 5؟ »؛ ربيع الأول 
/ل84! ه ‏ يونيو /اكذا م ٠‏ 

»ه ل كرسى المصحف فى الفن الاسلامى العدد 5 السئة ه؟ ؛ جمادى 
الآخرة ١*0‏ ه ‏ سبتمبر 1551 م ٠‏ 

5-0 الدواة ْ الفن الاسلامى العدد لا » السئة ه؟ ؛ رجب بحدما م 


الأاتوير باكية ١‏ م + 


بكم 


ره 


68 


311 


ب 


1 كك 
الموآة ف الفن الاسلامى ٠‏ العدد م » السنة 6؟ ». شسععهان 
بخ 1 ه ‏ نوفمس /اكة | م + 
ااجمرة فى الفن الاسلامى + العدد 9 السنة ه» » رمضان 
م18 ه ل ديسمير /5519آا م ٠‏ 
ب علب المجوهرات الائدلسية ء العدد ١١‏ السئة ه؟ » شوال 
/اه1 ه + يناير 54و9! م ٠‏ 
_ أنواق الصيد ه العدد 3١‏ » السنة ه؟ ؛ ذو القعدة ناا م 
شير أدر مكة١ا‏ نم * 
ل سحاحيد الصلاة ٠‏ العدد. ؟١‏ السنة ه؟ » ذو القعدة بيبا م 
بثابر لذمذة ١‏ مم + ْ 
مطرقة الناب العدد ١‏ » السنة 5١‏ 2 المحرم مم1 مه مارس 
كككا م + 
الاسطرلاب العدد ؟ ؛ السنة 5؟ » صفر 5-7 ه ب ابريل 
مكها م 00 ظ 
عمارة المسجد ‏ الحرم النبوى الشريف » العدد " السنة 
60 6 ربيع الأول دا ه ‏ مابو كوا م ٠‏ 0 
الحرم النبوى الشريف فى عهد الوليد ؛ العدد ؛ السنة 5؟ : 
ربيع الكانى مم١١‏ ه سا يوئيه 958] م ٠‏ 
| الحرم الندوى الشريف قْ عهد المهدى » العدد ه »6 اأسنة ذ” ن 
جمادى الأولى ١44‏ ه 7 يوليو هكذا م ء٠‏ 


519925 لا 


4 - الهرم الخنوى. الشريف فى عهد قايتياى » العدد :؟ البسنة 5١‏ , 
حمادى الثائمة بارا اه أغسطس ا" م 

ود الحرم النبوى الشريف فى عهد العثمانيين » العدد 7 السنة 
6 4 رجب 144 ه ل سبتمبر 9548| م ٠‏ 

45 عمارة المسجد المسجد الحرام بمكة » العدد + السنة +, ؛ 

شسعمان بحملا ه ل أكتوبر 54وا م ٠+‏ 
بب5 بم اللمسجد الحرام بمكة فى صدر الاسلام » العدد 5 السئة ,ع 
ظ رمضان مد+١‏ ه ‏ نوفمير 19548 م ٠‏ 

المسحد الحرام بدمكة فى العصر الاموى »© العدد ١١‏ » السئة 
55 » شوال حم ه ‏ ديسمبر 19558 م + 

58 أأسجد الحرام تمكة فى العصر العباسى » العدد ١١‏ » السية 
5 © ذو القعدة م١‏ ه ب تابر 958 ماء 

هط ب المسجد الحرام في عصر امالك » العدد ؟١‏ © السنة ؟ ع 

ذو الحجة ه١١‏ هب فبرآير 1959 م ٠‏ 

آلا أأسجد الحرام تمكة بعد عصر الماليك » العدد. ١‏ »6 السينة 

“” المحرم 1١١89‏ ه مارس 1959 م * 

ل عمارة المسجد ‏ جامع عمرو بن العاص ؛ العدد ؟ » السنة 
لا" » صفر 184 ه م مارس 1955 م + 

7 0 جامع عمرو بن العاص فى العصر الاموى » العدد ”# » السنة 
ذخان 6 رديع الأول 15 شا مب أمريل بقأكة أ هم * 

هك جامع عمرو ق العصر العثمانى , العدد :5 6 السئة ب7ن” , 
رديع الثانى ١١49‏ ه ‏ ابريل 1١959‏ م ٠+‏ 


7 ا ا 

للك جامع عمرو قى العصر الفاطمى.» العدد ه السئة 0* » حمادى 
الأولى. .ه؟١‏ ه ب مأيو 955 ماء ظ | 

جامع عمرو في عصر الايوبيين والممالفك ؛ العدد 5 » السسئةه 
1” »6 جمادى ااثاشة اذا ه ‏ يونيه 1559] م ٠‏ 

جامع عمرو ق العصر الحديث » العدد 7 السئة غ؟ © رجف 
1*8 ه - بوالدو حكذا م ٠‏ ظ 

ل عمارة المسجد ‏ جامع ابن طولون ؛ الغدد م السنة ب ء 
شو أل أىم"اا ه ب دتسمير 4و١‏ م +0 

ل تصميم جامع. ابن طولون ؛ العدد ؟٠‏ 6 السئة 17 6 ذو الحجة 
14 ه ‏ فيراير |50٠١‏ م ٠‏ 

ل زخارف جامع أبن طولون ومخاربيهة »© العدد ١‏ » السئة "0 
صغر 175١‏ شام ابريل + بارة ١‏ م * 
دكن نت ف كناب القاهرة 38 هق دسسكه الأهرام اقلعرة + “أ 18 م 

كك القاهرة: ق ضوع أحمائها 1١‏ 

سس ف ور القديمة + 
د القاهرة نظر الرحالة ‏ دومينكو تريفيزيانو «٠‏ 

الاك قأنخنصوه 50 4 ٌْ 


#6 لب 

م أثر المرأة ف فنون الفاهرة ..٠‏ 

بحوث بالموسوعة المصرية ( ضمن الفنون التشكيثية ) ٠‏ 
وه د اإتص وير *+ 
ا أبو ثميم حيدرة ٠‏ 
وه ابن عزيز ٠‏ 
«يه ل أحمد بن على المصرى الرسام ٠‏ 
4ة - النمصسريون * 
هه نابيئو المملم 1 
5ه جواد بن سليمان بن غالب اللخمى ٠‏ 
به ل عند الرحمن بن على بن محمد الدهان وشهرته ابن مفتاسم : 
هبه عيد الله بن الحسن المصرى المزوق ٠‏ 
هده على بن عمد القادر بن محمد النقاشى 1 
وه.! ‏ القصير ء 
.ا الكتامى ٠‏ 
؟+ ‏ محمد بن على بن عمر المعروف بشمس الدين الدهان ٠‏ 
+1 محمد بن محمد بن أحمد المعروف مشمس الدين الرسام 0 
محمد بن محمد بن عسى القاهرى ١‏ 
ها النازوك ء 


ال 58 


بحوث داللغة الانحايزية : 


عتسماق1ة عغطط] مد جدود أن 105 أوعمن) عطة صر عسوطصولخ عل 


نتعدامغا06 ,10 .7710 ,7257111جج 1ه .لسماعدخ] ,بجعتوع 1 


آه ,لسداجهسخة] ,وعتععظ عتصسدله1 علد رقع ع هلة2 غأمعقن12 20و ردجمنآ عطل ‏ 


51 رادل ,7 .ه31 ,لويد 


عط نإط لعتكعة سلعلاب8 ع1 .صوظ > ستفاسه؟ ودع + ولعو" م 
1 عع طسفامءة ,58 1001 1 حدم تقد س1 سقنا مررع :1 


ا 11011 ع1 ,لإعسصعلممم10 سمقاميع:ر] هة 35 دتلسة معطلازا 
- تعطصعهم81 00 .سمقسمرة بتتمعسر8 ومقعد2 21 هنا رون عط 9ط 


«عطدرمعه)1 


2206كفتمص6 1 عطا ذه عمعمى عط صذ ععءمع سكم عتديداةا1 م101 84 
ر35قة 3611 عتصد1ك1 +20 اعصدون 5 عطط بصدانة1 - لم ععمدطستاق 
1 دل - لسطلط ,1962 لتدجة ,2 .ه18 ,11 عصسسام؟ ,معندوه 


- لخ «دطسلك8 رعك ناعء[ لصد0 ك2 ك باكة عتهدلك1 5ه عععامنت :كد31 4م 
عتتسله؟؟ ,معقدن) ,سدتدككة عنتسماء1 > لعتننه)) عمععجسة عطا ,صدد!ن1 
120 1013 - لة ملمسصمقل ,1962 ععطماء0 4 15ر7 ,11 

مم لآ ,5516 المدمنتتقسعخم1 عطا صا مث سداك1 أه بوعدعوع.,[1 ع1 
020 كتتوأقم تداك 158 اأفصده0) عمعنجي5 فطل ,سدله1 - [ى 
.1402 ,1963 بإتقتسدل ,1 .7210 ,111 عنامي 


تقطسللم ,11 ع1انئ5 لقدمتتمصمغم1 عط صل غحط عتصداخ1 4ه بعدعع.] عر 
و0قة0) ركتتدكقة عتسمانة 15 اأعصده0) عمعيجسة ع1 ,سداكة - [ق3 


د01 


- لسط٠ط‏ ,1963 لتدجف ,11 عسطامب؟ 


مسق81 ولإأهاآ صا ععسددمتمدع8 عط 4ه ععى عط د ممتاعرا علطوية 
و03130) ,وعتدكم عتدصح1ه1 7 للعهصنهن) عمعنجويرة عط1 ,صسدله1 - آم 
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مططص 14 رعستتستد8 سسدعمم دا د ععنلددةة5 عتصداة1 :تصتلك8 جلاغص2)) .110 


0 عتسيه1ه1 مم2 اتعصنون) علطن 1 تزلات ع1 ,متددلد1 - [ق4م 
4 طدرمق]آ ,1964 رعطامت +20 ,2 .ولا ,117 عصسامما 


غ1 أاعة عتصدان1 أو عقاف ا نمط© عستسسع 0 ذم : د مقعم آلا > 16 .117 
ع1 بسماكة - لخ خمدطص 143 ,قعدرهد1 مذ تمعصمماءب(ة1 لصح غونآ ردك 


1 بن11 ,87 عسطلهك/ا رمعستهن) ,قله ]قله عقمصدله1 ده اتعغنتدده0 عتدع 1 طنات 
5 طدزة 1 ,د19 


كمع 10 لصة 20 01 00آ تمسسه له صر ءونآا بإددكا 1 : كمتتد وسكا عطل .118 
ولد كم عتسفاوة ‏ 202 اأعصده0) عممنتجد5 عط" ,عداك1 - لق تفطصطلط 
.1986 مسةتتقططةز ,1966 لتدمث ,1 .13]0 ,1 عصسسطاه/ا رمعتهن) 


عط عستاعددل عنن5ه11 وتأعطمه عط كه كهستحدطط عط ده وعتميط5 .119 
لمتسعسسهه100 همع امعتده15ة1 طغخلب دمكتعةمصهن صذ لمت2 سحصدهم 0 
معند مخ عاك فشكا غه دع ععده0 تحدم تتمصسعتس1 ل 8 عطكل ) متددز 
ظ ظ 0 ٠.‏ 1987 

عط كه ستاعالسظ ) عدوده88 واعطوه:8 عط كه عساحد10 سحسره0) صث .140 
(٠‏ متتدن) .1988 ,لإتمنتصدل 1 .701 .ستدمعكلط سدتاموعظك 


1 1د كت 


الرسائل العامية التى أشرف عليها الدكثور حسن الباشا وتمت مناقشتها : 


أولا ‏ رسائل الماخستير : 
و كراسى العشاء المعدنية ى:عصر اماليك ( حسين عبد الرهيم 
علبوة ( كلئة الأداب جامعة القاهرة وباية ١‏ دم 000 
كاده الآداب جامعة القأهرة ٠‏ 
١‏ المسناجد التذكارية بالمدينة المنورة ) محمث محعبو د الذديب 
) عر فى ع( ( كلئة الآداى جامعة القاهرة أبية ١‏ م ٠‏ 
محاريب المساجد فى الموصل إلى نهاية حكم الإتابكة 55 ه 


كي 


القاهرة 19101 ٠‏ 
مه المادرسة الصيرغتمشيه ‏ دراسة أثرية معمارية ( حسن سيد جوده 
٠‏ القصاص ) كلية الآداب جامعة القاهرة *7ا9١ا‏ م ٠‏ 

+ - تجليد الكتب فى مصر فى العصر المملوكى ( سهام محمد المهدى 
سليم ( كلبة الآداب جامعة القاهرة ؟/اة!١‏ م ٠‏ 

جامع السلطان الؤيد شيخ بحث أثرى معمارى ( فهمى عبد 
العليم رمضان ) كلية الآداب جامعة الكاأهرة داكا م ٠‏ 

م ل مداخل العمائر المملوكبة بالقاهرة من ١١٠١٠‏ م 

اام ( مخمد سيف النضر أبو الفتوح ) كلية الآداب جامعة 

القاهرة ه/اوا م ٠‏ 


ل/؟ ع 


به المنسوجات الحريرية فى مصر المملوكية ( جمال محمود مر 
هو سى ( كلية الآداب جامعة القاهرة كلاو م ٠‏ 


, لس المسكوكات الصليبية فى مصر والشام من القرن ه  ١م م‎ ٠ 
) م س دراسة أثرية فنية ب( رفت محمد محمد النبراوى‎ 4 


كلبة الآداب جامعة الكاهرة قاذ م ٠‏ 


١‏ ب الابواب المصفحة ف عهد السلطان حسن بالقاهرة ( لطه 
قلي القادر عمارة 'ُ( كليه الأثار جامعه الكأهرة أحرة ١‏ هم + 


15 - مسسنجد الطنبعا المأردانى بالقاهرة ب[ عصام عرفة )) كلية اللآثار 
جامعه الكاهرة + 

٠١‏ تأثين الاتجاهات الفكرية والعقائدية على الفنون الاسلامية فى 
مصر ( عربى محمد أحمد ) كلية الآثار جامعة القاهرة اذام ٠‏ 

5 الثثار الرخامية فى قاهرة المماليك المسحرية + دراسة أثرىة شئية 
( حسين مصطفى حسين ( كلية الأثار جامعة القاهرة أحية ١‏ م ء 


6 - الفئون الأسحبية فى مصر الاسلامية ( هبة الله محمد فتحى ) 
كلية الآثار جامعة القاهرة 945 م ٠‏ 


محمود محمد فرغلى / : كله 175 حامعة التناهرة رةه ١‏ م + 


- اناك لصحف ف مم فى ع للك (خيزة الكل ) كي 
الأثار جامعة الكاهرة ٠‏ ظ 


ال 6 


سمه الأسملة الكاهريه 2 العصر العثمانى ( محمود حامد الحسينى أ 
كلئة الآثار جامعة القاهرة + 


9 س مدرسة الامير عدد الغنى الفخرى ‏ دراسة أثرية معمارية فنية 
محمد محمد مرسى الكحلاوى ) كلية الآثار جامعة القاهرة 
إلمةا م + 
٠‏ قلعة الموبلح ‏ العصر امملوكى - دراسة معمارية حضارية 
( هسام عجيمى ‏ سعودى © ) قسم الحضارة كلبة الشريعة 
جامعة أم القرى بالمملكة العربية السعودية ٠‏ 

١‏ أساليب التنفيذ الزخرفى فى صناعة النسيج فى العصر المملوكى 
( خيرية محمد سالم ١‏ المعهد العالى للاقتصاد المتزلى بوزارة 
التعليم العالى 01 م 

؟ الزليج ق العمارة الامسلامية بالجزائر ف العمر التركي _ 
دراسة أثرية فؤبة ( عبد العزيز محمود الاعرج « جزائرى » ) 
كلية الآثار جامعة القاهرة ١5+‏ م * / 

ع٠‏ أآثر المجاعات على النواحى المالية والحضارية زمن الفاطمبين 

دراسة أثرية حضارية ( أحمد السيد محمد الصاوى )) كلية 
الآثار جامعة القاهرة مما م 0 

4 اشغال الخشب ف العمائر الدينية العثمانية بمدينة القاهرة - 

دراسة أثرية فتية ) سادنه الدسوقى عد العزمز كشك ) كلمة 


الآثار جامعة القاهرة 6مةا م ٠‏ 


7 اا 3 
على ١‏ م م" 1 

5 سه دراسات لسجاجيد جورديز فى ضوء مجموعه متحف المنيل 
دور أبو الفتوح المسيد الليثى ( كلنةه االأثار جامعة الكاهرة 
“كام ء ظ ل ل 

م5 هده المنسوحات ف لمم العثمانية - دراسة أثرية فئمة ( على أحمد 
الطايش ) كلية الآثار جامعة القاهرة 0ر١‏ م ٠‏ 

ه» ‏ أعماك الخشب امعمارية فى الحجاز فى العصر العثمائى ‏ دراسة 
فئبة حضارية كلبة بة الشريعة جامعة أم القرى ١945‏ م ( ناصر 


*ما ‏ أثر . صلاح الدين فْ التطور العم انى والحضارى ف القاهرة - 
كلية الشريعة جامعة أم القرى 185 م |( عدنان فايز الحارثى ٠)‏ 


الع اها جامع الامير تمرار الاحمدى ‏ دراسة أثرية معمارية كلءة الآخار 
جامعة القاهرة كما + ( مختار الكسبانى )) ٠‏ 

2 - الزخارق الجصية. ف عمائر القاهرة ‏ الدينية الباقية ف ١‏ العم 
المملوكى المحرى كلية الأكار جامعة القاعرة 036 م جمال 
عدد الرحيم الى ظ 


- 78 


عم دراسة أدممة وفنية لمخطوط خمسة خسرو دهلوى الموجود ى 
دار الكتب القومية تحت رقم ١‏ م أدب 'فارسى ( عادل عند 

م أزياء النساء فى مصر من الفتتح العثمانى حتى عصر محمد على 
) مال حامد .المصرى ١لىىة١‏ م |1 0 

هس أعمال جانى بك المعمارية دراسة أثرية ( محمد عبد الرحمن فهمى) 


موا م + 


ثانيا رسائل الدكتورآه ٠‏ 

١‏ السلاح المعدنى للمحارب المصرى فى عصر الماليك ‏ دراسة 
أثربة ( دكتور حسين عبد الرحيم عليوة ) كلئة الآداب جامعة 
الكاهرة :/اوا م ٠‏ 

منشضات السلطان قايتباى الديشة مدينة القاعرة | درامسسة 


1س 


معمارية أثرية ( دكتور حسنى محمد حسن تويصر ) كلية الآداب 
جامعة القاهرة 100 م ٠‏ 

ب مدرسة الامير كبير قرقماس وملحقاتها ‏ دراسة معمارية 
وأثرية ( دكتور محمد مصطفى نجيب ) كلية الآداب جامعة 
القاهرة ه/لوا م * 

ع الآثار المرخامية ف الموصل خلال العهدين الاتايعى والاياخانى 
( دكتور أحمد قاسم الحاج عبد الله « عراقى » ) كلية الآداب 
جامعة القاهرة ه/10وا م ٠‏ 

ه - دراسة للعمائر القبطية فى صعيد مصر ف العصر الفاطهمى 
« محافظة قنا » ( دككور مصطفى عبد الله محمد شيحه ) كلية 
الآثار حامعة القاهر ة واوا ماء 

٠‏ 2 المسكوكات والقيم النقدية فى وثائق الماليك البحرية فى مصر 
( دكتور سامح عبد الرحمن فهمى ) كلية الآثار جامعة القاهرةء 

٠‏ ه الحمامات فى مصر الاسلامية ‏ دراسة معمارية أثرية ( دكتثورة 
سعاد محمد حسن حسين ) كلية الآثار جامعة القاهرة ١584‏ م ٠‏ 


"79 مم 
م منشآت القاضى يحبى زين الدين بالقاهرة ‏ دراسة أثرية 
معمارية ( دكتورة ليلئ كامل محمد على الشافعى ) كلييب“" 
به الازياء فى التصوير الاسلامى فى العصرين السلجوقى والمعولى 
( دكتورة محاسن حسين لبيب ( كلئة الآداب جامعة القاهرة ٠‏ 
و مساحد بغداد فى العهد العثمانى ‏ دراسة أثرية معمارية 
) دكتورة اعتماد بوسف أحمد « عراقية » ) كلئة الأثار جامعة 
“القاهرة عرية ١‏ م 35 ظ 
١١‏ أدوات وأوانئ المطبخ المعدنية المملوكية ‏ دراسة أثرية فنية 
القاهرة ؛رة ١‏ م 7 


٠‏ الصور الشخصية فى التصوير العثمائنى ( دكتور ربيع حامد 
خليفة ) كلية الآثار جامعة القاهرة ما م <٠‏ 007 

سو مسكوكات المماليك الجراكسة فى مصر » نظمها وقيمها النقدية - 

دراسة أثرية ( دكتور رأفت النبراوى ) كلية الآثار جامعة 

الكاهرة ؟لمذا م ٠‏ 

6 العمارة المملوكية الشركسية ف بيت المقدس ( دكتور جلال اسعد 
ناصر « اردنى © ) كلية الآثار جامعة القاهرة ١984‏ م ٠‏ 

صور الاحتفالات فى المخطوطات العثمانية ‏ دراسة أثرية فنية 
( دكتورة سميه حسن محمد إبراهيم ) كلية الآثار جامعة 
القأهرة هذا م ٠‏ 


د 184 سب 


5 دار ضرب المسكوكات بالاسكندرية ( دكتوره سهام المهدى ) 
كلئة. الآثار جامعة القاهرة همة1 ٠‏ 

. المثادر فى مصر ف العصردن امملوكى والتركى ( دكتورة نعمت 
معد . أدو بكر ( كلية . الآثار جامعة القاهرة 6و١‏ م ٠‏ 

- قلاع الازنم والوجه وجنب بالملكة العربية السعودية. دراسة 
معمارية حضارية ( دكتور هشام محمد عجيمى ) كلية الشريعة 
جامعة آم القرى كهة١ا‏ م +* ا 

هط المسهد الذىوى الشريف ق العصم العثمانى . | ادراسة معماريه 
حضارية ( دكتور محمد هزاع السهرى 1 كأنة الشريعة جامعة 
أم القرى 5هوا م + 20 

.© 7 العمائر الاسلامية يمصر ف عصر السلطان لأؤيد : سيمخ ( دكتور 
فهمى عيد العليم ) كلية الآثار جامعة القأهرة 4و١‏ م ٠‏ 

>١‏ ب جوامع ومساجد أمراء السلطاة ن ناصر قلاوون ( دكتورة شساهنده 
ريم 1 : كلية الآثار جامعة القاهرة إذلية ١‏ م 


020 0 ذل 


آذ تنظر؟ سس 


الدكتور مسن الئاشسا 
مدرسة خاير بك يباب الوزير ( اعداد محمد مصطفى نجيب 
وأسّراف ده فرمد شافعى - جامعة القاهرة ‏ كلية الآداب ‏ 
المنائر الخشبية فى مصر حتى العصر المملوكى ( اعداد نعمت 
كلية الاداب ‏ قسم الآثار الاسلامية )) سئة 54وا م +٠‏ 
نقصر .الزهراء فى مدينة الزهراء ( اعداد نجله اسماعيل العزى 
واشراف دء أحمد فكرى ‏ جامعة بغداد :) سنة 59و١ا‏ م ٠‏ 
كك المخاريب العراقنة مئذ بدايه العصر الاسلامى الى تهاية العصر 
العباسى ( اعداد نجاة يونس التوتنجى واشراف دء أحمد 
فكرى ‏ جامعة بغداد ) سنة 1959 م ٠‏ 
ماعو محمد ات جامعة لقاهرة كلمة الآداب . _- سدم اللآثار 
الاسلامية ) سئة 959] م * 0( 


السجلات القضائية احكمة الصالحية النجمية ‏ دراسة دبلوماتية 
| وارشيفية للسجل الأول ( اعداد سلوى على إنراهيم ميلاد 
واشر اف دء توفيق فيق أسكندر ودء+ عبد الأطيف إبرأهيم على - 


م ©؟ ‏ قاعة بحث 


الل 01 - 

جامعة القاهرة ‏ كلية الآداب . قسم الوثائق والمكتيات ) سنة 
لعولا م +32 تا 

٠‏ الناقورات المختلفة .بين ٠‏ التقاليد القديمة والاساليب الحديثة 
( اعداد عبد العزيز:محمد حيين سليمان الدحيرى واشراف ١ء‏ 
متصورا فرج..منصور بم جامعة حلوان ‏ كلية الفئون. التطبيقية 
ب سم النحت ) سنة االاذا م 

م4 تأثيث المجمعات السكفية لذوى الدخول المتوسطة ى مصر_ 
تاقث اللسكن لذوئ“'“الدقول المتومنطة ل اعداد محمد أحمد 
١‏ عفيقي واشراف أ إسماعيل خْنين محمد و أ مضطفئ الفلكى 

ونأ» عبد الهادئى زغلول.ب جامبة. حلوان :؛كلية الفنون 
0 التطبيقية 2 تسم :الأثياث )| سئة ١و١‏ مم : 

ه ل الزخرفة النباتية (' النحتية ) فى الفنون الاسلامية ( اعداد 

حمديه أحمد مخموة سالمان واشراف أء+ منصور فرج منصور 
- جامعة حلوان .. كلية الفنون التطبيقية - قسنم النحت ) 
نسئ4 النذا مم 0 ظ ١‏ اا 0 


1 سفن اللمقات الاعلانية من حيث أسلوبه وتطوره ) اعداد مصطفى 


م ايض 0 كمال محهمو د. .:.واشراف لآ عمد الفتاح هيكل. - متسس جامعة 
حلوان - كلية الفنون التطبيقية ‏ قسم الاعلان )سنة 1/1 م. 


١؟‏ د :البقاء * التشكيلى ف فى فن الميداليات )/ اعداد فنتحى محمود محمد , 


أعلوان كلية الفنون ألتطبيقية # هده نادي ) سلنة جم 3-5 م ٠‏ 


الأ - 
ب استعمال بعض .المعادن غير الثمينة والاحجار الصناعية فى صناعة 
الحلى ( اعداد حسين سيد محمد حسن واشراف أء. محمد كامل 
محمد كامل.يوسبف - جامعة حلوان . كلية الفنون التطبيقية ‏ 
ينسم المعادن ) سسنة الاذا م ٠‏ 

٠١‏ . البحت الشبكى ف العمارة الحديثة ١‏ اعداد فؤاد سيد محمود 

السويقى واشير ف أ. منصور فرج منصور جامعة حلواآان - 
.كليه الفنون التطبيقية ‏ قسم النحت ) سنة ا/اوا.م + 

4 - دراسة لون من النجارة الشعبية فى بصمات الطباعة الخشبية فى 
مصر خلال القرن التاسع عشر والآثار التربوية لها ( اعداد منير 
مصطة ى درويش وأشراف أء سعد سعد الخادم ‏ جامعة حلوان 
كلية التربية الفنية ) سنة 1581 م ٠‏ ْ 

وز مصاغنا الشعبئ ودور القاهرة فى انتاجه وتطويره وأهميته فى 
تدريس فئون المغادن ٍ/ اعداد على زين العابدين محمد فرج 

واشراف أء سعد سعد لخادم جامعة + حلوان -. كلية الترسية 
٠‏ ألفنية » سنة١١باو١ ٠‏ 2 : 

5 - دراسة ابعض مشغولات النجارة وتوصيفها من انتاج المدرسة 
الصناعية لالمامية والآثار التربوية لها |( اعداد محمد أحمد 
عبد العال و وأشراف أء سعد سعد الخادم ‏ جامعة حلوان -. 

ظ كلية الفزبية لني ل ابوا م 1 

ا - دراسة لجوائف من التطريز الشعبى فق محافظلة أنستوط 
وأثر ذلك فى مجال التربية الفنية |( اعداد سادات عباس محمد 
سليم واشتراف أء.سعد سعد الخادم ‏ جامعة حلوان - كلية 
التربية الفنية ) سئة ]لاوا م“ 2١‏ ظ ظ 


ا 

- دراسسية لبعض اللعب الشعبية فى مصر حالبا وقيمتها التريوية 

( اعداد ليلى حسن علام واشراف آه سعد سعد الخادم ‏ 
جامعة حلوان كلية التربية الفنية ) سية الوا ها ..-.٠‏ 

5 ل الفانوس الشعبى فى القاهرة ‏ أصوله ‏ أشكاله ‏ أغراضه 
الوظيفية والاجتماعية وسبل تطوره وأثر ذلك ف التربية الفنية 
( اعداد محمود السطوحى عباس توفيق واشراف آ+ سعد 
سعد الخاديم ‏ جامعة حلوان ‏ كلية التربية ألفنية ) سئة 
الاةا م * 0 ظ 

٠٠‏ المشكاوات الزجاجية فى العصر امملوكى ( اعداد مايسة محمود 
محمد محمد داود واشراف دء سعاد ماهر جامعة القاهرة 
كلية الآداب ‏ قسم الاثار الاسلامية ) سنة الها م ء* 

١؟‏ - مسكوكات بنى ارتق ذات الصور ( اعداد عبد الواحد سعدى 
الرمضائى واشراف دء عبد الرحمن فهمى محمد : جامعة 
الكاهرة ‏ كلبة الآداب ‏ قسم الآثار الاسلامية |) سنة م5 م 

5 ل استخدام الخط العربى كعناصر زخرفية تطبق على أقمشضة 
المعلقات ل( اعداد هدى عبد الرحمن محمد الهادى واشراف 1أ. 
مصطفى محمد حسين ‏ جامعة حلوان ‏ كلية الفنون 
التطبيقية ‏ قسم النسيج شعبة طباعة المفسوجات ) سنة 
كاراءة | م٠‏ 

مدراسة الزخارف الشعبية فى العربات الخشبية وأثرها فى تدريس 
التربية الغنية فى المرحلة الاعدادية |( اعداد مصطفى فريد الرزاز 


2 
-.واشراف آء سعد سعد الخاخم ‏ جامعة خلوان ‏ كلية الترمية 


الفنية ‏ قسم التصميم والزخرفة ) سنة 187 م . 

8 مشغولات الجلود فى القاهرة وطرق وانماط زخارفها وأثز ذلك فى 
مجال التربية الفنية ب( اعداد سلوى شعيان أحمد واشراف ؟ء 
سعد سعد الخادم ب جامعة حلوان - كلبة التربية الغنية ) 
سنة عإبةأا م 9" 

ه؟ ‏ المواصفات الجمالية للأوانى المعدنية الشعبية فى أواخر القرن 

التاسع عشر وتطبيقاتها ق الدرااسات العملية بالمرحلة 

الثانوية |( أعداد قاسم محمد محمد حسين واشراف آء سعذ 

سعد الخادم, ‏ جامعة حلوان ‏ كلية التربية الفنية ) سنة 
كبا ١‏ م ٠‏ ظ 

5 س القيم الفنية ى الصندوق الشعبى فى مصر وتطبيقاتها فى أشغال 
الخشب بالمرحلة الاعدادية ( اعداد محمود كامل السيد واشراف 
أء سعد سعد الخادم ‏ جامعة حلوان ‏ كلية القرمية الفنية 
نسم التصميم والزخرفة )) سنة 5-5 م ء 

0 - المرأة والملابس أيام الحملة الفرفسية وآثرها فى التصميمات 
الحديثة ( اعداد محاسن عبد المطلب شحاته واشراف أء تحيه 
كامل حسين وأء وفيه أحمد عزى ‏ جامعة حلوان ‏ كلية 
الاقتصاد المنزلى ( سفة ؟لاوا م ٠‏ 


ا لك الزخرفة قّ لفن الاسلامى وأثرها قَ الفنون المُتعفية المعاصرة 
قْ الطماعة على الاقكمضة ) اعد اد توفىق محمد زمادة وابراف 


م 
أه مصطفئ ‏ حسين. ‏ جامعة. 'حلوان كلية الفنون. التطييقية 
.قسم ‏ طباعة المنسوجات ) سنة 7##وا م ٠‏ 2 
وم بل استخدام سيائك' جحروف الطماعة « البؤتلتيه »© قى الاتتاج الفنى 
2 المعدنى ( اعداد عرصم عيد الرحمن على جعفر واشراف أ. 
:.. :محمد كامل محمد كامل يوسف ‏ جامعة حلوان ‏ كلية الفنون 
التطبيقية ‏ قسم المعادن ) سنة 1١97#‏ م1 
«م.ب أسبس ابتصميم فى التصوير القصصى. الاسلامى وتطوير هذه 
| الأسس بحيث تلاثم, المجتمع العربى الجديد ( اعداد عبد 
. . اللطيف عبد الفتاح محمد زين واشراف أء عيد الفتاح هيكل 
- جامعة حلوان ‏ كلية الفنون لتطبيقية د م 1 الاعلان ) 
اسن ريه ١‏ م * ظ 
١م‏ اختلاف_ الملمس كقيمة جمالية ى تغطية سطع المعادن الغير 
حديدية: ) أعداد أحمد محمد صابر واشراف أء محمد كامل محمد 
| كام يوسف ‏ جامعة حلوان - كلية الفنون التطبيقية - 
أندسم المعادن |) سنه 1907# من 
بم ب ادخال أساليب فنية وتطبيقية جديدة للمنسوجات ذات اللحمات 
00 الغير ممتدة ب( اعداد عبد الراقع كامل محمد كامل واشيراف أ. 
ظ | أحمد فؤاد نور الدين ‏ جامعة حلوان ب كلية الفنون التطييقية 
الدقسم النسيج والصباغة ) سنة بلا 0ن" و0 ظ 
استخدام الالوان ان الصناعية المستحدثة فى التصوير بالافر.ك 
ّّ) اعداد فزنال عدد المنعم سريف واشراف 5 إبراهيم محمد 
زكى خامعة حلوان ‏ كلية الفنون التطبيقية ) سنة .و١‏ م 


5000-7 

4 دراسة تماذج: من النجارة: الفبعبية ى أوائل :القرن الخالى 

٠ :-‏ والاستفادة متها فى مجال التعليم 0 أعد اد أسالم.. عَطة محمد 
:عفيفى. واشراف أ سبَعم سعد الخادم :جامعة جلوان..- كلية 

: .-- التربية: الفنية ‏ قسم التصميم والزخرفة ) سنة ١7#‏ م ٠‏ 

د - الأسس الفنية والعلمية للاعلان-فى العصر الحديث ( اعداد كرم 
إفتحى محمد سالم واشراف آء عبد الفتاج. هيكل . -بجامسة 
خلوان .ب كليه ٠‏ الفنون التطسيقية ب قسييم لاعلان ( سسئة 
وبي | م ا ظ [ 

.د المدرسة القاجار ية.ى التصؤير دراسة أثر ثرية كنية ؛ اعداد 
سميه جسن محمد إبراهيم. واشراف دء محمد رياض العتو :- 
جاممة.القاهرة ‏ كلية الآثار ) سنة 1590 م 

س وثائق وقف السلطان سَليم الثانى وناشاؤات .هضن. فى عهده 

سم لابه انا احة بر اعداد سوزان محمد فتحى واثتراف دء عبد 
اللطيف إبراهيم ‏ جامعة القاهرة ت كلية الآداب قسم 
الوئائق والمكتيات ‏ شسعيه الوثائق )» دييئه ذا م 
- . آثرة الفن القبطى على الفن الاسلامى فى التحف المنقؤلة ( أعداد 
مذى محمد ددر محمد واشراف ده سعاتة: ماهر #3 : جامعجة 
القاهرة ‏ كلية الأثار ) سنة و1 ماء٠‏ | ظ 

0 - 'أمماليت التشكيل ف المشغولات المعدننة الملوكية: فى مصر والافادة 
:منها ف تدريس أشسغال المعادن .ف دون 'المعلمين ل( إعداد أحمد 
أحاقظ حسن أحمد واشراف 9 سعلا : سعد لخادم ب :جامعة 
حلوان ‏ كلية التزينة ألفنية. )) سنة ةو م ٠‏ 


|[ 719 سس 


5 9 تطور الكتابات والنقوش فى الحجاز منذ فجر الاسبلئم حتى 
منتصف القرن السابع الهجرى ( اعداد محمد فهد عبد الله الفمر 
واقُزاف دء عبد الزحمن غهمى محمد , جامعة أم القرى بمكة 
المكرمة كلبة الشريعة والدراسات الاسبلامية 03 قسم 
الحضارة والنظم الاسلامية ( سنة +موا م ٠‏ 

1 الدولة العامرية فى الانداس - دراسة بسفاسية حضارية ( اعداد 
. على أحمد عبد الله القحطانى واثير أف دء أحمد السيد دراج -. 
جامعة أم الخرى بمكه المكرمة ‏ كلبة الشرمعة والدراسات 
الاسلامية ‏ قسم التاريخ الاسلامى ) سنة 14+٠١‏ ه- 41وام٠‏ 

+« الاحوال السياسية وآهم مظاهر الحضارة والتطضور لدولة 
المرايطين ( اعداد سلام محمد سلمان الهرفى واسراف دء أحمد 
النيد اع م0 القرى دمكة اأمكرمة كلية الشريعة 
والدراسات الاسلامية ب فسم التاريخ م الاسلامى ( سنة 
؟١ ١5‏ ه ب موا م٠‏ ظ 

م العلاقات بين المغرب والاندلس ( اعداد ليلى أحمد نجار واثشراف ظ 
دء أحمد السيد دراج جامعة آم القرى دمكة المكرمة . كلية 
الشر بعة والدراسات الاسلامية ‏ قسم التاريخ الاسلامى ) 
سنة 1147 اه ل | م 

3 ب المغرب فى عصر الولاة الاموبين / اعداد فاطمة ‏ عبد القسبادر 
رضوان واشراف دء أحمد السيد دراج جامعة أم القرى بمكة 
المكرمة ‏ كلية الشرمعة والدر اسات الاسلامية ‏ قسم التاريخ 
الاسلامى ) سنة ٠ ٠4‏ ع١‏ ه ‏ 44ؤ!ا م ٠‏ 


م - _- 

ه؛ ‏ النقوش الكتابية العربية على العماثر الاسلامية فى البنغال بل 
رياض العتر ‏ جامعة أم القرى بمكة المكرمة ‏ كلية الشريعة 
والدراسات الاسلامية ‏ قسم الحضارة والنظم الاسلامية ) 
سنة 14+4 ه ب كلها م ٠‏ 

+: -. المحجرية الاسلامية فى بلاد المغرب ى عصر الاغالية ( اعداد 
فوزيه محمد عبد الحميد نوح واشبراف دء أحمد السيد دراج 
شجامعة أم القرى يمكة المكرمة ‏ كلية الشريعة والدراسات 
الاسلامية نسم التاريخ الاسلامى ) سنة 6 هب هلرؤامء 

7 ب ديوان الجند والجندية فى عهد عمر بن الخطاب إ( اعداد محمد 
حلمى يوسف واشراف دء حسين عبد الرحيم عليوه ب معهد 
الدراسات الاسلامية العليا بالقاهرة ‏ شعبة العلوم الاجتماعية) 

44 ظ عاك - طادهك] عط كه ممعم اتاءجم هد جطجدعهوممه 1 

كاعقبمطة قتع عط 8 كلده12 برط ) 4مقت2 سدلومدععة0 عط مد معتدن 5ه طعبطي5 


باذم ندل حدق تزع 171 رق قكدا5 عاطدعطة «10 م«عغدءن) بماملصدعءك .10 ,تعميرك 
ظ ,180 ( معند0 صذة 


5 5-5 


رسائل دكتوراه فحصها. وناقشها ' 
الدكتور خسن الباضا | 

الفن الأسلامى في صقلية من القرن الثالث إلى القرن. السادس 

( اعداد عبد المنعم عبد العزيز رسلان واشراف دء محمد عبد 

( العزمز مرزوق جامعة القاهرة  كلية ؛ الآداب . | قسم الآثار‎ ٠ 

سمئة كوا مم "0 0 ظ 

تطور المسكن المصرى الأسلامى . من - العربيى حح: حتى الفتح 

العثمانى ( اعداد عباس حلمى واشراف دء قريد شسافعى 3 

ا جأمعة القاهرة ‏ كلية الآداب ‏ قسم الآثار ) سنة هده1 بم ٠‏ 

20 نقود السلاجقة ( اعداد محمد. باقر كاظم .الحسينى. واشراف 

ذدء شعاد مأهر و دء+ عبد عبد الرحمن فهمى. ب جامعة القاهرة . 

كليه الآداب ب سم الآثار الاسلامية 4 سسئة مدكذا م ٠‏ 

53 ت محكمة أليات العالى: - دراسة "أرشيفية ديلومائية 
00 اعداد سلوى على ابراهيم ميلاد واشراف ده عيد اللطيف 
ابراهيه على جامعة المقاهرة ‏ كلية الآداب قنسم المكتيات 
والوثائق ) سنة هذا م ٠‏ 

التصميمات الاسلامية وأساليبها المطبوعة فى مصر والافادة منها 
فى اعداد معلم التربية الفنية ( اعداد سلوى شعبان أحم ه 
وأشراف دء عبد الرحمن عمار ‏ جامعة حلوان ‏ كلية التربية 
الفنمة |) سئة ملا م ٠‏ ظ 


ان 5 


ل مشغولات العظم والقرن ى حرف مصرية قديمة والافادة منها 
٠‏ .فى اعداد معلم الثربية الفنية ( اعداد سليمان محمود حسسبن 
واشراف أه سعد سعد الخادم ‏ جامعة حلوان - كليةٍ التربية 
القئمة سه قسم الاشغال الفنية والشعبية ) سنه 3-8 مم ٠‏ 
5 6 تجانيق الجزء التاسعم من مخطوطه تخريج. الدلالات السمعية 
ظ على ما كان فى عهد رسول الله عَلِ من الحرف والصناعات 
والعمالات الشرعية للخزاعى من القرن التاسع الهجرى ( اعداد 
ثروت البند ححازى واشراف أ+ شعد سعد الخادم و أ+ محمود 
أحمد عند الغال ‏ “جامعة خلوان . كلينة | التربية الفنية ) 
سئة 6لالةا م6 . 
م تصنيف للغناصر الحيوانية على النشيج فى مصر مزذ الفتح 
الاسلامى وحتى نهابة العصر الفاطمى وآثره فى الترمية الفنية 
) اعداد ثريا محموذ عبد الرسول واشراف أء سعد سعد الخادم 
جامعة حلوان. ‏ كلية التربية الفنية ) سنة لاوا م ٠‏ 
ل الاستفادة بتصميمات مخطوطة الجامع نين “العلم العمل النافع 
فى صناعة الحيل الجزرى فى مجال تدريش اشغل الخشب 
: فى أعداد مدرسن التريية الفنبة ( اعداد: مئير مصطفى درويثس 
واشراف أء سعد سعد الغادم ‏ جاممة حلوان -. كلية التربية 
الفنبة ) سنة ١/8‏ م ٠‏ 0 
١٠‏ ب أرشماط فنوننا الشعبية .المعاصرة بالزخارف الاسلامية فى طباعة 
0 النسوجات ( اعداد توفيق توفيق محمد زيادة واشراف ‏ أ. 
مصطفى محمد حسين جامعة حلوان ‏ كلية الفثون التطبيقية 
عمسم المنسوجات - سعبة طباعة المنسوجات ) سنة 1904 م٠‏ 


م 

أ سه دور حرف الخدادة الشيعسية ف تطوهر تتسكيل الشراتشعم المعدنيية 
الرقمقة وامكانية الافادة منها فى تدريس اشغال المعادن بكلية 
الترمية الفنية ( اعداد حامد السيد محمد البذره و قراف ؟ " 
سعك سعد الخادم و أء عمد الرازق محمود سليمان حجامعهة 
حلوان ‏ كلية التربية الفنية )م سنة 1١941‏ م ٠‏ 

٠‏ الحداة العلمية في أفريقيه المغرب الادنى منذ اتمام الفتح وحنى 
بمكة المكرمة ‏ كلبة الشرمعة والدراسات الاساامية نسم 
التاريخ الاسلامى |) سنة ٠ 0. ا١ومح  ه ١4٠5‏ 

1 ب ملاد الشام تسيل العزو المغولى ( :اعداد على محمد الغامدى 
واشراف دء+ صأدر دياب م جامعة أم الفرى ل كليه الشردعة 
5 نمالا كحول م ٠‏ ْ 

18 صور مخطوطات الشساهنامة المحفوظة بدار الكتب المضربية . 
دراسة أثربة فنية ( اعداد أبو الحمد محمود محمد فرغلى 

واشراف دء آمال أحمد حسن العمرى ب-جامعة القاهرة ‏ كلية 
الأثار / سثة كخرة أ دم ٠‏ 

العمارة الاسلامية فى المثرب الاسلامى ‏ عمائر الموحدين 
الديئية ق المغرى ) أعداد محمد محمد الكحلاوى واشراف ده 
آمال. العمرى جامعة القاهرة ‏ كلية الكثار )ا سذة “ةا مء 


2 


5 تطور أساليب التكوين فى الزخارف الجدارية بيمساجد القاهرة 

فى عصر المماليك البحرية ( اعداد عصام عرفة محمود واشراف 

دء آمال العمرى ‏ جامعة القاهرة ‏ كلية الآثار ) سنة /احخةام ٠‏ 

- التصور العمراتى لعواصم مصر الاسلامية ‏ القسطاط - 

العسكر ب القطائع حتى نهاية العصر الفاطمى ( اعداد 

محمود حافد ألحمد الحسينى واشراف دء عبد العزيز عد 

الدايم و دء آمال العمرى ‏ جامعة القاهرة ‏ كلية الآثار ) 

فك /لهوا م ٠‏ ظ 

طوائف الحرفيين ودورهم الاقتصادى والاجتماعى وااثقافى قف 

مص الاسلامية ( أعداد حسين مصطفى حسين رمضان ‏ جامعة 
القاهرة ‏ كلية الآثار ) سئة /لمة١‏ م ٠‏ 


- 75 


رسائل ماجستير تحت أشراف الدكتور تسن الباشا 

1 - شار ع بأب البحر منذ نشآته حتى نهاية العصر العثمانى - دراسة 
أثرية حضارية - ( محمد محمود الجهينى ) ٠‏ 
؟ ل المسكوكات التنحاسية واليروتزقة يمصر خلال عصر الولاة - لك 
دراسبة حضارية + ( دء محمود عرفة ) ء 
م طرز الفنون الاسلامية فى بلاد النوبة ب( ثعيمة أبو السعود 1 
؛ اهدرسة تغرى بردى بالصليبة وعم هاه +144 م ل ذراسة 
معماربة . ( عبد الله عطيه عبد الخافظ ) ٠‏ 
ه ‏ المتآثيرات العقائدية فى الفن العثمانى ( نادر محمود ). 
٠‏ تصاوير العيون فى المخطوطات الطبية الاسلامية ‏ دراسة أثرمة 
فنية ‏ ( محمود عواد حسن ) ٠‏ 
الأسقف الخشبية فى العصر العثمانى ( زينب سيد رمضان ) ٠‏ 

أسس التصميم للعمائر الدينية فى العصر المملوكى البحرى بالقاهرة 
دراسة أثرية معمارية ‏ ( على ماهر متولى ) ٠‏ ظ 
ه ‏ منسوجات الطراز فى العصر العباسى الاول والثانى حتى عصر 
المطيع من خلال مجموعة متحف الفن الاسلامى ( محمد عباس ) ٠‏ 
1 نقود المعارضين الخلافة الاموية إ( رجب محمد عبد السلام ) ٠‏ 


+) دراسة أثرية عمرائبة لشارع الصلييه بلاقاهرة ( شفيقة قرنى‎ ١ 


2 


| الخزف الوارد وتقليدم قي مصر اللمماوكية نمك م عبد الواحد 0 


١ 53‏ سيج الايران فى : ضوء ؛ مجموعات القاهرة . 53 دراسة أثرىة 

فنية ‏ |( سآمية حسن مصطفي ) ٠‏ 0 

دراسة آثرية عمرائية لسوق السلاح بالقاهرة إ( بعيجة قاسم ) . 

1١‏ أسوار حبلاح الدين وأثرها فى امتداد. القاهرة حتي عصر. المماليك 

( أسامة طلعت عبد النعيم )) ٠‏ 

1 درب سعادة منذ نشسأته حجتى نهاية العمر الجثمانى - 3 دراسة 
حضارية أثرية ( فتحى عثمان اسماعيل ) . ظ 


رسائل دكتوراه تحت اشراف الدكتور حسن الباشا 

١‏ السجاد التركى العثمانى ‏ خصائصه ‏ مزاكز. انتاجه دراسة 
فذمة ىق ضوء مجموعات سجاد القاهرة ( كوثر أو الفتوح الليثئى ) ٠‏ 
؟ ‏ فن التذهيب العثمانى ‏ دراسة فنية فى ضوء مجموعات المصاحف 
الاثرمة هالقاهرة ( شاديه الدسوقى ) ٠‏ ظ 
١‏ - المسكوكات الانوسية قى ضوء مجموعات متحف الآثار االأردئى ٠‏ 
دراسة آثرية فئية ( خاف الطراونه ) ٠»‏ 
؛ ‏ كقائات العمائر الدينية العثمانية فى استانبول + دراسة أثو ئة فثئة 
( محمد على حامد بيومى ) * ١‏ 
ه ‏ منشآت الامير أيتمش. البجاسى يباب الوزير - دراسة معمارية 
أثرية ( أحمد محمد أحمد ) ٠‏ 
5 النقود المتداولة ى مصر العثمائية وعهد محمد على + ( أحمد 
السيد الصاوى ) ٠‏ 
الرخام فى مصر فى عصر دولة امماليك البحرية ‏ دراسة أثرية 

فئية ( عطيات إبراهيم السيد سعودى )) ٠‏ 
م - الدراسة الآثرمة المعمارية العمرانية لخطط بؤلاق وآثارها فى العصر 
الاسلامى إلى عصر محمد على إ[ هدايت على علوى تيمور )) ٠‏ 


فهسسرس كال 

( شكل ١‏ 0( صورة للمسجد الندوى الشريف وحوله دسوت المدمثة 
المنورة + من مخطوطة تثتمل ء على آيات قرآنية وبعض 
السور القصيرة وأدعية ديئية ٠‏ كتبه عبد الله الخلوصى 
سنة 198٠‏ ه / 165 م متحف الفن لاسلامي بالقاهر 3 
سخل رقم "مأ + 

( شكل ؟ ) جامع أحمد بن طولون من الداخل بالقاهرة ( م؟ . 
556 ه / كالم د كحم م ) ٠‏ 

( سكل 3 ) مدرسة تغرىق بردى بالصلنية بالق اهرة ) 41م م / 
١51+‏ م ظ 
بالقاهرة ) 6ل ه / وار 4 ١‏ م( 0 

ظ محمد بن قلاوون ( 70 ه / ه١١‏ م ) بقلعة الجسل 
بالقاهرة « 

( شكل 5 )بيت الشبشيرى بحارة التترى بالقاهرة ( القرن الحادى 
عر الهجرى ب ١7‏ مم ( + 

( شعن ١/‏ ( بيفث من فيو أمراء المماليك .دالقاهرة من الحم_لة 

( شبعب 4م ( واحهة سعفل إبر أهيم 5 مستحفظان دالكمائة بالقاهرة 


٠١٠6+(‏ هم / + 16 م 
1 ب قاعة بحيثة 


0 ك5 


[ نت ١‏ امع ليا الانى بكرب ( جاه م / 110 م6 


5 5 1 2 

13 اكلا 5 

. كه -: . 
1 


00 4 6 عر مك ببسب ادل امه 06 
0 سكل 0 ع( زخارة ف خط و رايسك. بمدريد 4 قايتباى مألص حر اء 
ا 0 1 بالقاهرة 0 “امم ه/ ٠ "7 ١41‏ 5 عن : ف اص سين 9 دآأخن 5 


0 عه 


/ شكل ؟٠ ) صفحة من مصحف برسم أرغون شاه َه فون م‎ ١ 
0 ا 0 ا م بدار الكتب المصرية + عن أتنجهاوزن‎ 
: 0> ٠ ماطن حادة كناب . العضصر العثماني‎ 5 ١١ شكل‎ 


ونادة 5 | الثقافة والسياحة در نركيا 75 ظ 


01 


( شكل ؛٠١‏ 1 ساعة فياية ١‏ 57 مخطوما اكتتاب الحيل الداف مع بين العلم 
'.. والعمل لادن الرزا ز الجزرى 6ه / سام . م +٠‏ محف 
اك روبوليتان بديويور كُ « عن اتنجهاوز * 0 

0 شكل ا ا بصمور* شخصية ! سلطان بايزيه العثعائنى ع 

.0 1 0 عن : وزارة الثقافة والساحة بتركيا. + 1 

1 فيل ٠١‏ ) منظر مضارعة على صحن هن الخزف من العصر الفاطمى». 

مصر القرن الخامس أو السادين الهجرى 006 ١ 5 ١‏ ' م" 
ا عن : 'اتتجهاوزرن 035 


( شكل 1١‏ ) أناء من الفخاز من 'حفائر عامية بمنطقة' قصر الوز ببلاد 


شكنٌ م١‏ ( سحاد : صسادة ة طؤاز جورديق ( النصف الأول هن الشرن 
الثانئ .عش الهجى ١١:‏ مز.) » مجموعة متحف .قصر 
1-1 مأأقاهرم و اثمء 


١ 


م 


سم 1 0 


شسكل :..9| : مركن :من الكتان مطرز. بخيوط حريرية. (: القون. :الثاني 


سكن 


عشن. المجزى' ل 18 م ) + متحف: الفن الاسسلامى 

بالقاهرة سل رقم 0 ظ 

/ كرسى شاه باسم الناصر محمد بن قلاوون ( 74 ه‎ ) ٠ 
م( #ل ل م اا عضي‎ ١ م بام‎ 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة سجل رقم .و٠ م‎ 

/ سيف السلطان عثمان ( القرن الثائى عشر الهجرى‎ ) "١ 
م)*‎ 4 
٠ عن : وزارة الثقافة والسماحة متركيا‎ 

5 ) ترس لطبق نجمى ؟١‏ من الخشب ٠‏ متحف المتروموليتان 
سجن رقم 4 م /اء* 

5 ) شسياك بمسجد سارية الجيل بقلعة .الجيل بالقاهرة 
(معةه / 64 م ) ٠‏ 

4 ) مبخرة من الجص من مصر القرن الخامس أو السادس 
المجرى ( ١١‏ و ؟١‏ م ) متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
سجل رقم #/.ة؟؟ه ء 

) محراب الجامع الاموى بالموصل ( القرن السادس 
المحرى / ١‏ م ) * 

5 ) مشكاه من الزجاج المذهب والمموه بالمبتا من مصر 
( القرن الثامن الهجرى / ؛١‏ م ) متحف الفن الاسلامي 


بالقاهرة سحل رقم 584 + 


سدم و4 لد 

/ شكل. 07" ) دينار بأسم المعز آبيك تسرب الاسكيدريه 15 م / 
.م + متحف لَه الاسلامي مالقاهرة سدل رقم 
+/ العا ء* 

( شكل م5 ) خريطة .لشارع ياب البهو بالقاهرة ٠.٠‏ 


أ ب الاعساام 


)1 ( 


ابراهيم الابيارى ١١‏ 

أبر أهيم اغا مستحفظان 003/3 
انراهيم جمعة 166 © 1١59‏ 2 
ابراهيم الحستى القرشى 1١120‏ 
اأبراهيم زكى حورتسيد ؟ | 
أبراهيم زكى المهندس. 1١15‏ 


أبر أهيم على طرخان ١55‏ 2 ك1 


ابر أهيم من غنايم "ارا 

ابراهيم المالكى 5515 ١15:2‏ 
ابرأهيم محمد زكىي .51 
ابراهيم بن موأليا الموصلى ما 
أسيوردى 7 ؟١‏ ْ 
الأثير ( أبن ) ؟9ه! ؛ .لاا 
أحسإن عياسن 11/9 

أحيد بشر ره ؟ 

أحيد حافظ "951١‏ 

أحمد الحورانى ١74‏ 

أحمد الس سعيد سليمان ١55‏ 
أحمد السيد دراج 59م ؛ بوم 
أحمد اليد الصاوى ‏ ل الخد" 


أحمد شليئ لكل 

أحيهد شمعى 65 "| 

أحيد دن طولون 011 0 
تحمد عبد الرازق 9م؟ 2 
أحمد العريان 9/8 


أخمد عيسئ 16( 

أحيد فائق ‏ 'كْرهة” ‏ 

أحمد فكرى [1١6‏ )؛ 40114154 15 6 
ل ل 

احمد ماسم الحاج 4.097 3785 

أحمد محمد أحمد . .1 2 2 

أحمد محيد شاكر :2:١1(‏ 

أحيد مخحيد صاسر 8351.٠‏ . . 

أحمد ممدوح حيدى 1٠1١‏ أ 

أحيد موسى 111 

أحمد اناد 6 

الاخوهة القرشى لغ أبن ) عدا 

أرتق ( بنى ( يفك 0 

اركماس الظاهرى / 

أسساية طلعت عدد النعيم 0 ظ 

أسد رسمكتم ١58/‏ , ظ 

اسماعيل حسين محمد 3 

الأشرف 86م 

١7" الاصطخرى‎ 

| أصلم البهائى ١١.‏ ظ 

اعتماد يوسدف أحمد القصيرى م 

الأكوغ 16 00 

الدرسن (رقان ) 174 . 

الملس الحاجب 181: 

الياس أسكتدر 117 

اليس, أميرو روث 7588 2:7 

أمال أحيد العمرى 5 ا 0 


تع لمم.؟ .د 


أخال حامد المصرى ١/"؟‏ 
أ السلطان ١18٠١‏ 

انستاسن مارى الكرملى ١٠7‏ | /ب/با أ 
اباس ( ابن ) [15 © /ا5| 


اقرز .١15‏ 
انك 594 > 84؟ 4 لا/ا؟ 


ائنتمثى اليحاسى ع 4 لاه| 6 ٠1٠١‏ 

.١١ ايقال‎ 

١.11 ابنشتاين‎ 

ايوب ( نجم الدين ) ١!“/ا!‏ ©» ١975‏ : 
با ١‏ 

أيوب ( منو ) ١٠-١‏ ©» 75[ 


آأآذأت 00000 
|4 لاا 0 
ااال 


باززون ( جاك ) ١1١١‏ 

باركر ( وليم رابلى ) ١ ١١‏ 

بأرودى “ثلا 

العكن العرين /11 ١‏ 

بالوج “ا | 

١ 1 يتالونى‎ 

١796 اليحترى‎ 

١١١ راون‎ 

برسياى ( آالسلطان الأآشرف ) 87 ) 

م 

رقم ( مأكس فان ) 155 4 155 ) 
11 ظ 

١9/8 برماقن‎ 

برمكى /7/ا| 

١8 .. العروادي‎ 


|| 

دروكليان ؟؟١‏ © هم؟| © 4" 
دروم /7|أ 

دركىي ( شه ) ١١١‏ 

١66 بريتون‎ 

١“ 6 ١55 دريحز‎ 

دريس دافن ١6١‏ ) "ا؟ © /ة؟ 
بسام ( أبن ) /119؟ 

بنشتآاك 0؟ |١866‏ 

بطرس البستائى /ا؟١‏ 

بطوطة ( أين ) ١5١‏ 

بعرة ( أبن ) ١9/5 4 ١١9‏ 
نكر ( أبو ) ت.؟ 

بكلمشض ١م‏ © 15 4 141 
البلاذرى ١57‏ 

بلانت 19/8 

بلنجر /اث/ا١ا‏ 

بهزآد .,؟؟ 

بهيجه سدم ١114‏ 

اليواب ( أبن ) ١9‏ 


دوب ١أ5|‏ 


درو سدكت 


بورجوان 11! 

البوصيرى ( شرف الدين ) 2151١‏ 
بوليتن ١15‏ 

بييرس ( الظاهر ) ١1١‏ 

بيرسدون ( ج . د . ١١8)‏ 
بيرسون ( ك ) ١5١‏ 

١١| البيروتى‎ 

بيكتورد ( ل . بز ) ؤه؟ 


ص يي اي مسي سي ا دي سمت 


رات ) 
1ك 
تحيبة كامل حسسل ١1/85‏ 
ترديان ( كاتل ) 51١‏ 
تريفيزيقو ( دو متيكو ) أ 
تغرى بردى ( أأْؤذى ) ١م‏ 
تمراز الاجمدى "59 > ١١أآا‏ 
تمراز السسيفى ١١١‏ 
تميم ( حيدرة أبو ) 1175 
توفيق ( الخديوى ) 1١15‏ 
توفيق أحمد عبد الجواد 5؟١‏ 
توفيق أسكندر 86/آ 
توفيق محمد زياده ١١6 © ١85‏ 
تيمور "| © ١١١‏ 
سس مع اده ص م ا 

راث ) 
ااال سملل 
ثروت الدسديد حجارى 115 
ثريأ عمد الفقام 5خ" 
ثريا محمود عبد الرسول ١١16‏ 


عرس سس 0 اتوم 


(ج)2 


الجير 7!! 

١11 جاليليو‎ 

حئى بك "311 ؛ ا؟ 

جاييه ( البرت ) ١١/‏ 

الصرتى ؟؟! 6 مها 1١١ 41٠554‏ 
جبريل ( ألبرت ) ١1/8‏ 

١2. جرابار‎ 

حجراف ( ه . فا . ) 51١١‏ 
جروهيان 1861 


100010000 
جريفز ( روبرت ) 51١١‏ 
الحزرى لاا 
حقمق ( السلطان ) "١‏ ©؛ ؟8 6 4م 
٠ 00005"‏ 
الجلابى ١5١‏ 
حلال أسعد فأحر لمآ 
جمال الدين الشيال د١1‏ © ١١‏ ؛ 
< ال ااا 
حيل عند الرحيم ابراهيم 1١68‏ 6 
/51 © .مآ 
جمال محرز /لاه1 6 ١81‏ 
جم ال محمود ورسى موسى 1178 0 
جمشيد 115 ْ 
حويل نخلةه ١54‏ 
جنتيلى بللينى ١71١ 4 1١1/5‏ 


| جواد بن سليمان بن غلب اللخينى 


ون 
جولدمان ( برئارد ) ١1١١‏ 
جوهر الصقلى ١151١ © ١.١ * ١35١‏ 
| جوهر القنقيائى 1١‏ 
أ جوهر اللالا 11 


١٠. حولوين‎ | 


| الجيعان ( أبن ) ١6/8‏ 


| حيفوتز ( و . سن 5١١ 6) ٠‏ 


| جيهان بكرى ١11‏ 
| جبوتو ١15‏ 


( ح) 


ظ حافظ أحيد حيدى 197/5 . 


| الحاكم بأمر الله /[51؟ »©  *1/.‏ 
ْ حشاأمد زبان 7/5و 
| حبيب ( ابن ) ١5١‏ 


الححاج فرلا 

حجر ( أبن ) ا8| 

حسن ( السلطان ) 54 4 169 6 
00 الكو د لأس ل مر د الل 
حبسن ابراهيم حسن ١١١‏ 

حسن الياشا 1١14115611١6‏ ) 
م > كع 2ه 2 ؤه|١‏ 4 لكا 
وهل )2 ل/إؤز 2 56( 2 م55 ) 
م 2 )75 يج 4.2.4 00 


حتسسنل حبتى /أم ١‏ 
حتيسسن قسقك حودة القتصاص رام 


حسن عبد الوهاب ١١! 1١١8‏ ) 
/با*#! © ى | 2 58 | 2 5.8[ 

اجسيبن عثمان 21591 

تسن قشلسم 11١١‏ 

ده الهيوارى +1 أ 

اتستى نويصر .15 4 لاا« > كبا 
سين رمضان 79/8 > /اة" 2 
تال سيك محمد لإ" 

حسين عبد الرحيم عليوة [١‏ : 
١ © 1‏ لام 

تال بنؤنس 0 ظ 
أبو الحيد محمد فرقلى 71/8 6 55؟ 
حمدى الضباخى 14 

حمدية أحميد محموذ كين 

١734 الحميرى‎ 

حتبل ( ابن ) 121 

حول ( أبن )  118/.‏ 


5 


)2 
خايريك 6ث8أ؟ 00 
الخريوطلى 1١9/5‏ 2 
حكسرو [إ[م/١‏ 
الخطيب ( ابن ) /1 ١‏ 0 
خلدون ( ابن ) ١59641١51١‏ ؛ 7م | 
ا 7 ال ل ور ف الل 00 
خلف الطراونة ..ع 2 
خلكان ( أبن ) ١15‏ 
خليل عساكر 9١88/‏ 2 
خيرية محمد سالم 179/5 


( د ) 


داوود ( آل ) ١5‏ 
دقلديائوسى ١551‏ 

دقماق ( ابن ) ١؟1‏ 4 لاه1 2 
دللى ١1١ © ١45‏ 

١1" دوادارى‎ 

دوادارى ( أبن ) 16١‏ 2 
دوريس.ى أبو سيف لض 
دوزى /ا١١ا‏ :6 6ه| 
دينونشاير 1١١.‏ 4 166 000 
ديمائد ١١1+‏ © .1ه 1 5 هن 
ديى ( فلورائسن ) 86ه1 3( 


(ر). 
الرازى " 57 . 
رأفت محيد الثبراوى ,5/6 4 88 
رافئيس ١|‏ 


فم حامد خليفة مر 


الرزاز ( أمن ) ١١‏ 
الرشيد بن الزيمي 1١١‏ 
رضا كحللة 718 1 


روبرتسن 114 

روى 22181 

رودمار 0 

ريا 18 : 

رمتشى, ( : د .) ١١١‏ 

ريدر ( و ه جاء. ) [١أ1آ‏ 
ز) 


زاساورز 158 

١١5١ زركشى‎ 

الرركلى ( حي الدين ) ١١١‏ 
زتزوق 1706| 

زكريا 6م/! 

زكى محمد حصان ؟ ١11 ١1‏ : 
١5 4 5‏ ؛ 01 
الزمخشرى 11717 

1١١ زيترشتين‎ 

زيد دن ثابت ل ظ 

مك ( ألم روجى أبو دم 


رين الدين لو سمفا) ) الشيخ ع( 1-7 | 


زمئب سيد رمضآن ١35/8‏ 
ازسن) 

ساحدة شكرى نا ا ١‏ 

ساداات عباس. محيت /1ا18! . ٠.‏ 


ساأرتر ( حأن بول ) 155 ... 
مساريجنت. 151 . . 


سار كيس 1779 0 

سائم عطية محمد 351 0 
امتح عدك الرحمن. فههى 0 
نامى الدهان 11/١‏ 

سسامية حسمن مصبطقي . 5 , 
سدلتسن ؟0| 

مسسسبيرئ 5319[ 

سومان 086ؤْض31. . 0 .. 

السخاوى عمق ؛ ألى » 151١‏ 0 مما 
بعاد ماهر يحيد 5186 : 7 ْ 
[ؤ" 2 ؟5كم ظ 
سعاد محيد حسن 1/85 . 1 
سعد سعد الخادم /(2؟ 588-24 ؛ 
١|ؤ"‏ © ه5١‏ 

سعد ( أين:) ١18‏ 

بمعيك الديوه جى ١ ١5‏ ؛ ١117‏ 
سعيد .عبد الفقاح عاشور 10 
11١‏ 
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قطن ”!| ) أو[ »؛ ؟ 

كتلادة” 8 ؟؟ 

تلعة من" ني أده .5 :+ 55 : دن 

5م 2 55/452 2 بام؟ 2 “!ا 
1 ظ 

41 © ١1١1 فلم‎ 

قله كلم 


قمائس ١؟‏ 2: بللم » ده|ؤ 2 لمم 


قمعم 117 

تمرمة بم ) .1 [ 
قيان /إ"!| + نم”#؟ »6 ١91‏ 
تيد /لا 

قيشائى ه55١‏ 

كتديل مما »© //لمَا © ١١/8‏ 
قنطرة اثلا » .لم 2 /1؟١‏ 
قدينة /؟ ١‏ 

قروام 31381 


١4 قوسن‎ 


كن مفمنيوق ل 1 1 


ك2 


كتاب 16م ٠‏ 

كتابة ( كتاباث ) .؟ © ؟؟ © .30: 
“١‏ ع ؟؛ د ا" 0 كم ؛ لاه ٠‏ كرت 
ث7ض ) كغلى »© 2ش ) لأ.ءأا 4 لزاه 


55215211 عب( 4 كبز 


ل ا 6 6 ظ 
الكتابة ١م15‏ )2 )لمل؟ 2 مبر؟ > بر؟ 


ااا ااا ا 0 
0 ْ 

تالوج 1/8 ؛ 55( 4 898( 4 1؟| | كلجة 115 4 138 0101000 

4 42> ىلا١‏ * 76| 0 كلمك ١١/6‏ ©» ذا © 18 2 

كتان +175 24 18" يي ؛ | كمبيوتر !| ئ 


ل 

كثئان مطرز ١7١‏ 
كتبية 51 4 15 
كك 00#( 
كتلة مه © الىل 
كثاقة سكائية "٠‏ © اه ١م‏ 
كثافة نوعية ١11‏ 

كردونات الكلسيوم. شفرف 
كرسى /؟1؟ 

كرسى عشاء 117 4 /ا/ام 
كرسى مصحف "١1‏ ) ."8 )6 9191 ) 
8 ظ ظ 
كرسى مطبح ١١‏ 
كرسى الناصر ١١‏ 
كرنداز ؟1١‏ 

٠١ كريدى‎ 

كراسة ( كراسات ) 
١8‏ < 
كراسات لحنئة حفظل الآثار 
15 0 
كعشاف 1١5 4.١15 > ١١8‏ 4 5؟١|‏ 
عضف 5ا * ١|‏ »© ؟؟ :4 [؟) 
كشف أثرى 1854 
الشف السعيد ١8"‏ 
كفت ؟9؟ ظ 
كفتيين 1١15‏ 

كلب أمير ااؤمئين ؟(9 ' 


|" 4 ٠ 


العردية 


كثار 017 م */ا؟ > ن/ا؟ 
حخده 5؟ 4 5"؟؟ ) ١15‏ 

كنز 11/6 4 5لا( 4 /5(1” 
كنئيسة ١|!" 6 ١5.‏ © هلآ 
كوب 8/؟؟ 

كوم لان م 25 ظ 

كمناء “#"م م ع8[ 4 222581 


( ل )2 


لازورد ؟؟1؟ 


لاكيه |!؟١!‏ )© 551 4 .573 


لاله (١.‏ 4 لام 


لجام ١.؟‏ 

لحمة ؟؟ [ 
لغة ع" 2 6 )2 مم( ب "1 ) 
1595 2 15# >4 لخم" : 

لفظ م؟ ب .»2 4 185 4 لإلذما 2 
5١5 © 5‏ 2 5.25 5 هءمآ 

م ظ ظ 
لتب 19 + كم ؛ .|| ؛ ه5|] : 
51١ © 5١| > |5561 © |65‏ : 
11 4 ص37 4 116 ؛ 3 _ 
هوه" م ”ا 

لوتسن 188 4 0#" 

وح ( تذكارى ). 7 

لوحة 54 2 ا 2 إلا عن : 


111 سل 


مغ لخة ؛ ...1 4 1٠١١‏ ؛ ١57‏ ) 
ب ١‏ 4 ا 2 ب" 

لوز 5 مك .م ع+؟>؟ 

لون مو 2» ٠.‏ ذظذع 5 ؛ 55 ٠:‏ 5م ١‏ 
لوْلَوٌ ”.5 ظ 0 
لبيسسائسنى ؟5 


( م ) 


ماء الذهب 48 

ملجستير لا © ١”‏ ؛ ١5‏ 2 “5# ع 
ه؟ © 56" 2غ 
مه ؛ هلنء “.1 .ا "9 ع 
.ذأ » ه١١ ١١5+‏ لم ؟| ؛ .م١‏ 
| © آلا١ا‏ »؛ ملَما 2 لاوا 2غ 
581" ظ ظ ظ 
مادة' لا » 


!6 ب 2ه د 


وهأ “© أ.| © /ا.ا 


ا ل ل ل ا ل الا 


ألما ؛ ٠١ا‏ * ١ؤأا‏ > ح"” 
ماغنسديوم مما 

مبادلة ؟07٠‏ 

مبالفة "ا 

ميتدىء 5١‏ :4 “ازا , سم 

مبخرة 515/4 4 858 4 555 ؛ /1, 
و 

مبلم 7ن 

مسنى 18 4 ١|.‏ 2 .بر” 

ل ب ب 1 
ل ا 0 0007 
لا ؛ 4.؟ ) وسس 


ا د ل 7 


1١ 2) 15‏ ؛ 5 >؛ ع 


مدر جسم 3 ١‏ : 515 


متنزهالت .” 

مثلث 5/8 )© 4+" 

١/5 مثمن‎ 

صحازر .4 ©) .|" © ع" 

محاز اطع 515 

محاعكه "م 2غ بان ظ 
مجتمع 5١‏ 14 115 :؛ هلا ) 15١‏ 
ملاسم 5ه 


مجلد م١١‏ 2 ١١١‏ :6 "؟(١‏ 4 06 
١١17‏ 2 ؟ها ؛مه| 5.4" 2 ؟كى|ا 
ا 00 
مجلة .؟ )"58 ) ”#؟| )م١1‏ : 
ك5 2 ١497/4 ١55‏ 2 5ما 2 ,4ك 
15 )2 ةا 42 ,1ا 

مجبمرة لام 

مجموعة 8؟ 2 559 4 4١‏ )597 0 
هك )5195 )ا ء,أ ) ١,“‏ 2 يما 
غلط١ا‏ © 5865| > 5إوزل )2 ,كل 
:17 

٠٠١٠. مجنية‎ 

مجنحة لم١‏ 

مجو هرأت 1 

محاعاة 8ه 

محدر د /؟؟ 

محتوى ( محلويأيك ) ١4‏ 


| محراب ؟"5 ) /الا 2 لالم : ,5 . 


أك ؛ ”6 ؛ “,| )هلما غ: 9»ا 
الا اا للخل 
5 4 55 2 رع" بي ب#بيا» 


عد - ددن د تروف :1 بلوف. ' 
0 


4197 لس 


ميحسنة بديعية ( محسنات ) .1 
محضر /ا١|‏ © ١18‏ 

محضر (١‏ محاضر لحنة حفظ الآثار ) 
1 0 

محئق ؟١|‏ *© 5161| 

محكيك /19؟| 

محور 601 4 26 


مخطوط +21 "1 4 1435 ه15 
1١ 6 0 -_ ١‏ : 0914 


3٠6‏ ؛ (٠١‏ ه!|! »4 1١5‏ >4لمكا 
+( ؛ ه"م١ا‏ ؛ .؟|١‏ 4 141 . 
١55 4 (5. 2‏ 4 م5لى 
/51| 4 .9] 2 555 2 55 ا 
اك نت الا رفي ل 1 
كي . ال ل لضن . ود ” 


مخموسسن 1/81 
مداد ه56 © 595 2 ل/اة 2 44 
مدخل "م © 5ه 2غ 


ث/آ هلا : 
كم »)كم اكلم 2 ؟؟ )مع( : 
ل ا 2 ار يل 

دخل ( الرسلة ) 165 

مدخل منكسر 568 000 

مدرسسن ؟؟ 4 4/ ظ 

مدرسة 5؟ 4: 95؟ 4 5ه 4 لام . 
5545 2 الا ء كار اطرم ‏ اه 
ل *ة »م ه[ا ») “ا :2 >؟ا! : 
1 52" 2 5ت 4 “م )كما 
4م14 ١ؤأ|‏ 42 /ن؟"؟ ؛ لره؟ ) 
ل ا ل ا ل 0 
مدفت "1١/4‏ 1 


مدن »#؟! 4# لا؟ : [5 * 15 ٠5‏ .م 
١1‏ »4 "| غلره١ا‏ 2؛ .5أ 4*4 ١؟١5‏ 
باج ١‏ ظ 

مذكرات *5؟| 

مذهب لاه ؛ له ) ذه ؛) 18 
دا وه[ 200 ظ 

١917 مرابطن‎ 

مراهجعة ١١"‏ 4 ؟9؟1 4 لر؟1 
| 

مرآة (مرايا) م؟؟ 2 555 © ا" 
1 2 كن 

مردع مك 2» كلما ه* م١‏ 

مراجع ١٠١‏ ©)|+"؟ ؛ للّره ) ؟5” : 
15 ) ل/ا؟ ؛ ك5 )؛ .هلا ) إلا . 
"را © "امل © ...أ 62 /ا.أ © م 
151 © 1355 54545 20 

مرسسم ا كلم رصاص ) 115 

مرسسوم ( مرأسديم ) 1865 »© ١؟؟‏ 
مرفق ( مرافق ) ." ) اه ) .5" : 
1١‏ 

مروحة نخيلية مم١‏ 4 ؟0/5؟ 4 م/ا؟ 
مزار ( مزاراءت ) ١٠.‏ 
مزهرية /ا5 4 هلما 

مساحهة /ا/ا ؛ لالم ©» كلم م ١؟‏ 
مسستشرق 9؟! ) ل/.؟ 4 5.8 ب 
ل ل 

مستشفى ؟ت : لان" 

مستطيل 48ة »4 185 

مسرجة ( مسارج ) 8؟5 
مسكوكات لا ) ؟؟ 46" ؛ 79 : 
الا 7 ا © بان © لشي 
لو" 2 كنع )ارزل" علو )2 ..) 


158 ب 


مسلك ( مسالك ) ؟“ه[| 

١ ١؟ مسمار‎ 

مستد ( مسائد ) ١١8 © ١51١‏ 
مسحت “9ا؟ ©» 5! © 55 © [2 سد 
فى ) .5 ع 59 ع “5 4 .لز هكم 
ا هم غ ١162‏ 2 5 ”م "اث 2 
١‏ »6 م[ 2 ١!‏ 4 ه11١‏ > كتا 
,21554 155 15.4 4 ١5ا‏ 
4 .[؟ 2 [1؟ 2 ”ا 
11 ع خ"ا؟ »© ؟4؟ © ق118١‏ 
48 © [ه"ع 2 16 “2 2 . 
ووم ع قلط بام 4 لم 
مشبخصة 1١15‏ ظ 
مشربية 8 6 ١18‏ 

شرط ١١8‏ ظ 

مشرف !5 6 8" 4 مل 
مشسقولاات ١1١‏ 0 
مشضكاة لا. (١‏ © هلّما.)2 © لثما 


"١95 © "4‏ )2 "/؟ »4 ./0؟ : 
ل اه ظ 
مشكلة ١5‏ :5 2 )4؟5؟ ١٠.742‏ ) 
١١5‏ 5 
مشهر. 1٠6‏ 
مشيد 151 
مصاغ لم3 2 


مصدباح وما * /الممأ ©» 558 2 1515" 
مصبعات 4098 ثم - .ؤ 62 
1 4 551 2 ظ 
مصحف "؟ » 560 : /أؤ 4 لم1١‏ : 
|٠٠٠٠‏ 54خ 5154555 2)نء"” 
احم/”؟ © ...1 ظ 0 


مصدكدر "؟ :6 لاز" © لم١‏ : ”تن ىن 
ره ه 55 2 ١5‏ ا نز : الى . 
55 » 50 2 ت.| : ه؟“_| 2 "لما 
1 4 55ل 64 155 - 
ذأ )2 كم" 4 "١.‏ 2 "؟ .2 
0 ظ 

مدراع |4 

مصطلم الا ؛ هم" )2 19 ؛ 16 ,: 
. . | 6 8م١١‏ 2 5ه" | 2 "| + ١».‏ 
51 ئ ظ 
مصور 6لا ؛ .| ) م/اؤ )2 ام 
مضمون. 5ه /الاه ؛ 18 © 5|١|ا‏ 
مطبوعات 11 © ؟| 

مطرقة باب الام 

'*. © 2١ مظهر‎ 

1١91" ) |١؟؟ معاهدة‎ 

معكم ١1,‏ )© ه1ا ٠‏ ..| © 88[ هه 
١55 * ١١١‏ ») ممإ ؛ 9ض ع 
؟/ا١‏ 2 هؤا »2 1" 

معلدن ؟١؟‏ © 55 )لم؟ > 7 )ع 
؟؟١‏ 2 /5؟ظ!ا »* ظلّما »2 59 2 
14 2 590 2 إم ع بسو عبيام؟ 
/بك/ا؟ 2 مه" © أن" )؛ ال 0 ا رب 
21 7 5ن ٠.‏ ال كك لين 
معرض. /!؟| ظ 
معروضلات ١1‏ !| 

معلقات ١؟‏ 22 

معلم ( معللم ) كمه © ولا : ,لم 6 
١ ١16‏ 20 


معلم ااتردية الفنية ؟6 


- 45 سه 


معلول ١م؟‏ :؛ ؟ه"5 :؛ 1هت؟ ‏ لرن١!‏ 
معلويات ١١ © ١| ١١9‏ ) 
5 )4 /لا» 2 "الىا © ١5١‏ -دالم1اا 
م 2 ”ىلا © [!ا؟ »© 5١7‏ ء 
0 -2هطع؟ 2 "ىك 2 قلأ 2 
5« 552" ؛ "ا" 4 59" 4 ١55‏ 
مه؟ © 5ه[ 

معهار الم » ؟5 »؛ ١١ا|‏ 

معهمد 1؟[ 

مغول لا"9؟؟ + .56 © لاه" :6 هآ 
١١١ 6 "5‏ < 

مفرثس 598 4 5155 4 598 2 .7؟ 
/ا؟ 

مفروكة /51 

مقارنة .؟ ) .م © 55 2 "لا ؛ 
١:‏ 2 559 )2 ..زأ| »© ذا 


١5 * ١58 > ١؟"‎ © ١١ مقال‎ 


مقامات الحريرى 155 4 ١11‏ 
مقائر ١ه‏ 6 ١١‏ 

متشسات هما »© ؟5| 

مقدم ٠1م‏ 

مكدمة ,رت ) ١5‏ ) 55 ؛ /ا1 )2 
184 »4 إثز ب "الا » هلا 2 الم 2 
/ا6١‏ 6 1١511‏ > ملاؤز © /١؟‏ 

المقر ( لقب ) 5/ 


١ ١ مكريص‎ 
) 866 ٠ اه 2 6لا‎ ) ١35 مقرئص‎ 


4/4 0 .ة »+ 55 1646| 12 
١1١ 2 151‏ 2 /ا؟5 2 كلا كرام 
مقرىء 01١‏ 

2 ١ ؟8١ مقص‎ 


21 سي 2 7ت 


مقصورة لام © "١.‏ 

مقلمة ١7‏ ظ ظ 
مقيس ( مقاييسسن ) ١؟‏ © ١١9‏ : 
517 < 

امقيس 59 عه ه/*؟؟ 

المقيس عليه "؟؟ ب 8/؟؟ 

مكتب /( كتاب ) 16 

١١١ 4 5 مكتءىة‎ 

مكتشدف ( مكتشفات ) |١.‏ 

مكحلة (ا. مكاحل ) م/؟١؟‏ 

المكسى بك 

مكسطة 84 : 0000 
مكيال الم » /ا/ا1:) »1١ 2 ١١١‏ 
ا 

ملاحظة .؟ : .1 4 ه58 2 ل؟ 
مليسن ( ملاسن ) هن نآ 

ملحق ( ملاحق ) .ه ؛ لاه 6 0ه 
55 2 416 55 4 55 2 صا ع سن 
5:/ؤا ه تن؟ ) ...أ :6 دن"| 

ملف ١317‏ ظ 

ملقاط ,م/؟؟ 

ملك ١|‏ © 2#( ؛ لزه! ؛ بره١‏ 
؟/ا١‏ 2 ١/4‏ 112 )ومس 

ممر كلم 

مملوك ١‏ مماليك ) الا » “الا 6 لالم 
كلم 2 21.5 /9؟| 2 "م | 2 وول 
|5 »59 2 كو يع لخم ارما 
9 2 خم" 2 كه" ع الام ع عبان 
2 كم" 2ع بزو 2 رز 4 .6ع 
منأاح أن ) "هم ») ومأ .2 .2 


مئارة عع" 


م 5؟ ‏ قاعة بححث 


متسر ام )ع /ا6 4 56 © لإ ا 


أ(زلء 15١‏ 552 5552 .أ 
د 2 1 5ع »م هرأ 
منتعم +5 * |١١٠١‏ 
منتحل 17 ٠١0‏ 
منحك [؟ © بار أ.: 

متسموحات ؟؟ 6 ؟5١!‏ © ؟١|‏ »© 51| 
١/5 © 0‏ اا 
منسأة ( منسات ) 
61 2غ ١14‏ ثلا ا تن ؛ 55 2 5 
لاه : .5 | »© ١5|ا‏ : ١١7‏ 
مددىء لانم © الى . 3 م ا | 
ينطئة 5؟. © لالا.. . 
منظرة ا 
مهارة .6.55 ل( 
وميك لحاسن ١1‏ 0 
مهندسسن ”65 2 1595 0 
مؤتسي 150 1/624 2 
الموحدون 9 6 151 ر م. 
مور مرك بو 1 مم 6 
8 © .+" 
موزايكو ؟؟١‏ 
موسوعة..؟ ١١‏ 
١ 7‏ 
مو سيقي 5 | < 
موضوع .15 6 ااساع؟ 4؛ .م © 
ل “سكلاب لاب ككلرك كلا 
له 
ذم فتك 0 


موقم 91 4 له كمع وج )4 
1 >4 هلا 4) ململ ١9)‏ 4 عو 


6 


]| ل !١5‏ * اا .ذا 
|(-111+156 8 


| مكذنئك 8 ع 


| ميزان الم >2 8"( 2 ل/اا١!‏ "مم 


80 +2 
تحاسن ( أكسسيد ) ؟؟؟ 
اأحث هرم © "9" ) 


الور ا 5 


|؟١85 ب‎ ١١ه‎ © ١١؟:+*‎ 1١15 مؤلف‎ 
1١11 13568 ©» ١ث‎ 2 1١ 

مقلف (١‏ مؤلفات ) ه"؟ 2 ره هه ١لا‏ 
م ١١١‏ 


| :5 895[ 2 ا 
| غ"ؤذا ه .," ظ ال 0 
''ت هم 5 © ١1١‏ .. 


١ 8‏ ام - لخم » 515 2 1١15‏ : 
١10‏ » لكأ 2 ١١؟‏ »©لملا؟ 2 6نم 


١١. : ||‏ 
ميضأة و5 6 لأا )2 اتا؟ 
مينا ١١‏ © (؟١‏ 4 98" 


ا ميناء با 0 و ب/ 


( ن ) 


1١7 © ١١8 ناسخ‎ 

ناثر ه؟١|‏ © ١55‏ ز 0 
ئافذة 1ه © 1 © 81 :6 88 سد 
4 2 ا 2 اا ف اف 
نافورة /!؟؟ © 1لا ظ 
نافد 1.4 0 

نائب رئيس الجامعة م" ظ 
نتيجة ١١‏ »4 |5 2 ”؟ ؛ 5١‏ 2 4 
5 4 .ل »لم 2 5و 2 158| 


نجارة ما ظ 
نجمة م5 2 155١‏ ل 


تحاس 1/1 4 78 ؛ 5 4 115 ) 
0 كر 


29526 ٠ 


0 ل 5 


2 ليس ا‎ ١) 


10لا -. نا ملل 

ندوة 91/0 0 ظ 

سنب 615[ 

11١7 : |]. اتسسيه‎ 

النبية ؟؟1؟ 

نسسخ 1١9. 4 1١١8‏ 2 م"( 4 إع, 
نسحهة “7 ؟| 


لسايج 1١1‏ 54 : لال" 6 "م ) [.ؤ : 


11١‏ 155 54 ا إباي سم 
ل > كك لش اك" 
تادر ( ملتح . ) ا 0' 0 
نشاط عقلى 6؟؟ 


نشسأة 5١‏ 64 ك7 )2 1.4 »2 4لا1 ١2‏ 
نشى 1١‏ 60 54 2 58 ) لإؤ 2 وو 
٠٠|أ ٠١5١“‏ 4 ه ١غ‏ ”را 6؟1 ١‏ 


1١‏ * إلا 2 ماس 


نص (نصوص ) 196 ) 180 4 .1( ' 


55 )2 55 4لا 


نظام (نظم ) 4862 269 مم 2 وما 
11 © كلا )؛ لات 4 55 اطلام 


٠4‏ © 5//ا١ا‏ 2/2 إثبا 
نظام مترى //اآا 
نظام المدرسة المتعاميد م1 


نظرية ؟؟ © /؟١‏ 2 /#/؟١‏ )2 .ها 
97 


نفيسى ,2 " 

نقد /ز نقود ) لا؟ )2 لام 6 /ا1ؤ ع 
١1/5‏ ؛ مه/١‏ . ب/ا/ا! ©“ ١ؤ5ا‏ 2 ؟١”"‏ 
1ن . يلك 2 ستيه 4 ةف 7 
1 2 ١ع"‏ )2 55خ علو" ),,ع 
نقد فضى ؟ا؟" 


نقد ( تقييم ) 1١1‏ © ل9ا؟ 1846| ) 


ال ا ا 6 الال 2 
نقد ايجابى ١55 © ١158‏ ظ 

نقد الباطن ١.‏ »4 (8| 

نقد سلبى 154 146؟ 0 

نخد الظاهر .؟١‏ 

ا الف 00 0 
نودب ١‏ * لاه »2 هلا ؛ لإؤ ه 
لاك ك4 ل 0 
نمية ( نميات ) 5 >4 لم5 2 /9إ١|‏ ) 
1/1 0 

نهد 585 0 

نهر [ه 6 5م ©2 ؤم ) "| 6 .يم 
ا ' 

ذيلو ؟7] 

(ه ) 
هاتاى ١17‏ 
هجرة أده © |١511‏ 

١١5 هدنة‎ 

هلال 115 

١1 هواية‎ 

١5/8 هون‎ 
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دكتوراه اثآر اسلامية ‏ جاففة القافرة , 
جائزة الفولة . التشيجيعية ووسام. الجمهورية من الطبقة الثائية والثالثة ٠‏ 
ظ استاذ كرس الفنون الاسلامية .بجامعة القاهر منذ سنة كة1ة . 

مؤسس قسم الآثار الاسلامية بجامعة القاهرة وأول رئيس اله سنة 1 03 


وكيل كلية الآثاز. جامعة القاهرة سنة //ا15 , 


:اللجة العامية الدائمة اكثار الاسسلامياة لفهمن التتاع لعي للمتقدمين 


عضو اللجضة . الدائية انار 032000 : ولج القاريخ. والعمارة با مجلس الاعلى 
ألرعاية .اللفنون والآداب والعلوم الاجتباعية 5/4 بوزارة “الثقافة » ولجنة العمارة . 
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